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Resumo: Ao interpretar o percurso do viajante desse conto e sua
exclusio no vilarejo, o ensaio pretende oferecer pistas para promover a
leitura de Guimaraes Rosa nas escolas, com o objetivo de dinamizar o
conhecimento da literatura em lingua portuguesa junto as outras areas de
estudo na Educagao Bésica e em grupos de leitura que promovam a
inclusao. Dentre os multiplos tragos que determinam o carater cOmico
de Jeremoavo, protagonista do conto “Barra da Vaca”, em Tutaméia
terceiras estorias, de Joao Guimaries Rosa, podemos destacar expressoes
que descrevem suas qualidades fisicas e qualidades morais, em muitos
casos representadas por chistes proprios da obra rosiana. Mas Jeremoavo
¢ um estranho viajante que causa temor entre os habitantes da pequena
povoacdo em que o sertanejo chega doente. Nesse perfil, encontra-se a
aproximac¢ao entre ele e o homem, descrito por Euclides da Cunha;
como individuo enganado, aproxima-se a Dom Quixote, de Cervantes; e,
antes disso, ao her6i biblico de Lamentagoes, o que sugere a essa pequena
narrativa rosiana a possibilidade de ser estudada com o método
intertextual.

Palavras-chave: Her6i comico; Barra da Vaca; Chiste

Abstract: When interpreting the course of the traveler from this story, this paper
aims to offer hints to promote reading activities of Rosa in schools, so that the
knowledge of Portuguese literature can be turned into a more dynamic activity
alongside with other areas in Basic Education and in reading groups compromised
with the promotion of inclusion. Among multiple traits that determine the comic
characteristic of Jeremoavo, the protagonist of the tale "Barra da Vaca" in Tutameia
Third Stories, by Joao Guimaries Rosa, it can be emphasized expressions that
describe his physical and moral qualities, usually represented by characteristic wits of
the work by Rosa. Yet Jeremoavo is a strange traveler who incites fear among the
inbabitants of a small town where he arrives sick. Based on this profile, it is found the
rapprochement between hin and the man as described by Euclides da Cunba; as a
miistaken individual, be can be compared to Don Quixote, by Miguel de Cervantes;
and, before that, to the biblical hero of Lamentations, which suggests to this small
narrative of Rosa the opportunity of being studied based on the intertextual method.
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Um homem que passeia nio se devia preocupar com 05 riscos que corre, ou com as regras de uma cidade.
Se uma ideia divertida lhe vem a mente, se uma loja curiosa se oferece a sua visao, é natural que, sem ter

de afrontar perigos tais como nossos avds nem mesmo puderam supor, ele queira atravessar a via.”

(Edmond Jaloux, Le dernier flinenr, O Ultimo Flanador. Apad: BENJAMIN, Walter. Charles

Baundelaire um lirico no auge do capitalismo. p. 210)

Com o objetivo de dinamizar o conhecimento da literatura em lingua portuguesa na
Educagao Basica e entre grupos extensionistas de leitura, uma das leituras possiveis do conto
“Barra da Vaca”, de Guimardes Rosa, oportuniza discutit o tema da inclusio/exclusido. Além
disso, o texto propoe exercicios intertextuais, como a retomada ao herdi biblico Jeremias, ou ao
primeiro heréi da modernidade, o Dom Quixote, de Cervantes. No contexto de que o herdi
Jeremoavo emerge no conto, podemos aproxima-lo ao perfil do sertanejo, tal como vem descrito
no capitulo O homem, em Os Sertdes, por Euclides da Cunha. A leitura do texto rosiano também
enseja atividades interdisciplinares, ao representar contextos possiveis de serem situados no
tempo e na geografia, além de exemplificar capacidades éticas previstas nos PCNs, com
possibilidades para a implanta¢ao das leis em que se desdobra a LDB (Lei de Diretrizes e Bases).

No vilarejo, homénimo ao conto, “Sucedeu entdo vir o grande sujeito entrando no lugar”,
“alquebreirado tonteava, decerto pela colica dos viajantes” — “se discerniu por nome Jeremoavo”
(ROSA, 1976, p. 27) e assim “apontava de noroeste, pisando o arenoso” (grifos meus) (Ibidem, p.
27). O nome do personagem lembra o de um jeremoabense, natural ou habitante de Jeremoabo,
cidade ao noroeste da Bahia, proxima a regiao de Canudos e do rio Vaza-barris.

Ainda que “representado homem de bem e posses”, teve-se af sobre ele a noticia de que

’77

era “brabo jagunco!” Assim, “Se estarreceu a Barra da Vaca, fria, ficada sem conselho. Somente
alto e forte, seria um Jeré, par de Antonio D6, homem de peleja. Encolhido modorroso, agora,
mas, desfadigado, podendo se desmarcar” (Ibidem, p. 28), o forasteiro assusta o “ribanceiro
arraial de nem quinhentas almas suas pequenas casas com os quintais de fundo e onde o rio é

incontestavel: um porto de canoas, Barra da Vaca, sobre o Uructia” (Idem, p. 27).
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Figura 1 - minastour.com/website/index.php?centro=cidades/. Acesso em 06/09/2010

A verdade da fic¢do aqui coincide com a verdade da existéncia, pois consta no antigo
mapa da Bahia o arraial denominado Barra da Vaca. Segundo informacdes, foi esse o primeiro
nome do atual municipio de Arinos. O texto rosiano alude a presenga do rio que “era largo,
defronte — povoagiao desguardada, no desbravio.” (ROSA, 1976, p. 29).

Como metodologia para o estudo desse conto, a interdisciplinaridade cedo se oferece ao
leitor com possibilidades de buscar na geografia humana e fisica os elementos para interpretagao
do texto rosiano. Junta-se ao método interdisciplinar a intertextualidade, com a recorréncia aos
textos biblicos e a literatura de Euclides da Cunha ou, antes dele, de Cervantes. A descrigao fisica
de Jeremoavo lembra com efeito o sertanejo descrito em Os Sertdes, por Euclides da Cunha.
Recorre-se a parte III, de O Homem, onde se l¢:

Jetemoavo, em seu nome e perfil, lembra, a propésito, o profeta biblico Jeremias, autor
das Lamentagies, e pelo modo como se apresenta aos moradores de Barra da Vaca — doente, “com
frases palidas”, choramingando e entre lamurias — suas agbes aproximam-se mesmo do que
significa o verbo “jeremiar”.

O “desusado forasteiro” chegou na Barra da Vaca assim: “roupa parda, botindes de couro
de anta, chapéu toda aba — causava riso e susto”, “tinha vergonha de frente e de perfil”. Preferia
ser um desconhecido, abandonara a familia que o odiava, “querendo-o morto”, na fazenda, a Da,
na chapada de Tras”. “Deixara-lhes tudo, a desdém, aos da medonha ingratidao. S6 pegara o que
vale, saco e dobros do didrio, as armas.” (ROSA, 1976, p. 28).

A dona da pensio tratava-o com “tisanas de cha” no catre: “Domenha segurava a
lamparina — para ver-lhe os olhos raiados de vermelho — a cara quase na dele encostada.” Eram
seus amuletos um “rolo de dinheiro e revélver de cano de palmo”. Diante disso, Se’o Vanvaes
disse, determinou. Visitavam-no.” Quando melhorou, perguntando pelo cavalo, estimou a “boa
respondéncia” (Ibidem, p. 29), a ponto de imaginar que seus filhos e a mulher haviam de saber

disso, se viessem a “renegti-lo” (Idem, p. 29).
bl bl
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O povo do vilarejo comegou a ter receio do que poderia acontecer : “tinha de ir”, ““Que

2

Jfazer?!”’. Eram “eles e ele”, “Permanecia e ameagava”, “Os meninos tinham medo e vontade de
bulir com ele” (Ibidem, p. 29). Assim, as pessoas tiveram a ideia de levar Jeremoavo a uma
pescaria - “E aquela aldeiazinha produziu uma ideia” - , uma festa em que “enganaram-lhe o
juizo”, “De pescaria, a rede, furupa, assaz cachagas, com honra o chamaram” (Ibidem, p. 30).
Bébado o deixaram debaixo de uma arvore, o cavalo arreado, suas coisas e garrafa de cerveja.
Entendeu que se voltasse nao seria mais “o hoéspede confuso, mas um diabo esperado, o
matavam”’.
Para um exercicio intertextual, observa-se que Jeremoavo personifica a descricio do
sertanejo, feita por Euclides:
O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte. (..) A sua aparéncia, entretanto, ao
primeiro lance de vista, revela o contrario. Falta-lhe a pléstica’ impecavel, o
desempeno, a estrutura corretissima das organiza¢Ges atléticas. E desgracioso,

desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no aspecto a fealdade tipica
dos fracos.

“BARRA DA VACA”

Encolhido modorroso, agora, mas desfadigado podendo
se desmarcar, em qualquer repelo, tufava.

Parecia até as vezes homem bom, sério por simpatia com
integridades. Mas de nao se fiar. Em-adido que no
repente podia correr as armas, doidarro.

OS SERTOES

Entretanto, toda esta aparéncia de cansago iludk. (...)
Naguela organizacao combalida operganm-se, em
segundo, transmutagoes completas. Basta o aparecimento
de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear das
energias adormidas . O homen transfignra-se.
Empertiga-se, estadeando novos relevos, novas linbas na
estatura e no gesto; e a cabega firma-se-lhe, alta, sobre os
ombros possantes, aclarada pelo olbar desassombrado e
Jorte; e corrigem-se-lhe, prestes, numa descarga nervosa
instantanea, todos os efeitos do relaxamento habitnal dos
drgaos; e da fignra vulgar do tabarén canbestro, reponta,
inesperadamente, o aspecto dominador de um tita
acobreado e potente, num desdobramento surpreendente
de forga e agilidade extraordindrias

Andava de pé ante pé, como as antas andam

Caminhando, mesmo a passo rapido, nao traga a trajetoria
retilinea e firme. Avanca celeremente, num  bambolear
caracteristico, de que parecem ser o Irago geomiétrico os
meandros  das  trilbas  sertanejas. (.) E o homem

permanentemente fatigado.

Sem jeito para acabar de chegar, se escoron a wma porta,
desusado forasteiro. (ROSA, p. 27).

A pé, quando parado, recosta-se invariavelmente ao primeiro
umbral ou parede
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A exclusao

E pelo cariter comico que o petfil de Jeremoavo se aproxima a figura de um cown:
“Seus bigodes ou a rustiquez — roupa parda, botindes de couro de anta, chapéu toda a aba —
causavam riso e susto”, devendo-se a provocagao do riso nos outros, de inicio, a aparéncia fisica,
trajes e modos desajeitados do herdi, uma comicidade que nao se da artificial e voluntariamente,
como no caso do palhago, mas em consonancia com as observagoes freudianas desenvolvidas no
capitulo “O chiste e sua relacio com o inconsciente”. Segundo Freud:

O cOmico aparece primeiramente como involuntario achado que fazemos nas
pessoas, isto é, em seus movimentos, formas e tragos caracteristicos e,
provavelmente, a principio, tdo somente em suas qualidades fisicas, mas depois
também nas morais e naquilo em que elas se manifestam (FREUD, 1958, p.
89).

Dentre os multiplos tracos que determinam o carater comico de Jeremoavo,
podemos enumerar qualidades fisicas e qualidades morais, estas ultimas manifestadas por certos
comportamentos do personagem que aparecem permeados pela fina ironia do narrador, em sua
maioria representada por chistes tdo proprios da obra rosiana. Para isso, propde-se dividir o
conto em trés partes, seguindo menos a sua estrutura, como narrativa tradicional, e mais a
térmula campbelliana dos ritos de passagem, a saber, partida-inicia¢ao-retorno.

Pode-se desdobrar o itinerario de Jeremoavo, dividindo em trés partes a sua historia:
primeiro, assinalando a partida, quando o heréi “Largara para sempre os dele” (ROSA, 976, p.
27); “Safa ao desafio com o mundo, carecia mais do afeto de ninguém. Preferia ser o
desconhecido, somenos” (Ibidem, p. 28). Nesse primeiro rito, destaca-se a expressao chistosa:
“Em aflito caminho para nenhuma parte” segundo, sua chegada em Barra da Vaca, durante o
petiodo de sua enfermidade e recuperacio sob os cuidados de Domenha; a estabilidade da
iniciagdo no percurso de Jeremoavo vem expressa pelo conteddo dos chistes que se interpde a
narrativa: “Também o lugar podia ser o para a cama, mesa e cova — repouso — doce como o apodrecer da
madeira” (Ibidem, p. 28); “O tempo era todo ignal, como a carne do boi que a gente come.”; “Felicidade se acha
¢ 50 em horinhas de descuide” (Ibidem, p. 29).

O terceiro e dltimo estagio ¢ quando o herdi deve ser afastado do lugarejo, deixado
que fora pelos outros do outro lado do rio Urucuia, é quando os chistes escondem e a0 mesmo
tempo revelam o desamparo do herdi em seu desterro, no outro lado do rio, momento em que

sua alta tristeza € “lenta como um fim de fogueira.” (Idem, p. 30). Do imaginario popular, das Cantigas
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de Serdao de Joao Barandao, autor inventado pela imagina¢ao popular para dar autoria a cantigas
apocrifas, o texto apresenta ao final, em forma de versos que aqui alinhamos: Deu seca na minha
vida/ e os amores me deixaram/ Zdo solto no cativeiro (ROSA, 1976, p. 30) (gtrifos meus).

Com tal divisao da narrativa, podemos observar que estamos diante de um heréi cujo
carater de comicidade acha-se representado, sobretudo no inicio do conto, pelas qualidades
fisicas e morais e que, conforme o narrador rosiano, causava além do riso o susto nas criangas.

Quanto aos adultos, esses deviam trata-lo com respeito e honra. Ora, ja nos textos
mais antigos, observa-se como fato comum entre certas comunidades, sobretudo rurais, a
presenca do desconhecido, que gera desconfianca e susto. Para lembrar que nas sagas, segundo
André Jolles, o estranho ¢ visto sempre com desconfianca o que perdura até os dias hoje,
preocupagoes extensivas aos cuidados cada vez maiores gerados pela presenca dos estrangeiros.

Entre os habitantes de Barra da Vaca, existe o medo de que Jeremoavo seja um
bandido: “Sem donde saber, teve-se por ai a noticia. Era brabo jagunco! Um famoso perigoso.
Alguém disse (...) um Jeré, par de Antonio D6, homem de peleja. Encolhido e modorroso, agora,
mas desfadigado podendo se desmarcar”. E do medo advém a noticia, surge o boato ou “diz-
que-diz-que™: “Seo Vanvaes disse a Seu Astoérgio, que a Sed Abril, que a Si6 Cordeiro, que a Seu
Cipuca (ibidem, p. 28), evidenciando-se de que maneira corre de boca em boca a fama do herdi-
intruso. E, por ser temido, Jeremoavo passa a ser honrado, o que equivale dizer que ao povo do
lugar era preferfvel contar com o jagunco como amigo a té-lo como inimigo.

A diferenga do herdi face aos demais personagens ¢ fato evidente, acompanhado do
medo, do inicio ao final da segunda divisio que estabelecemos na narrativa. Pela intromissao do
narrador, isso se torna evidente com as afirmacdes: “Permanecia e ameacava. Mais o
obsequiavam, os do lugar, (...) Se admiravam: els e el”. Com a exclusio ocorrera, porém, a
restauracio da ordem e a volta a graca: “Dispersou-se o povo, pacifico. Se riam, uns dos outros,
do medo geral do graido esturdio Jeremoavo. Do qual ou da Domenha sincera cagoavam.
Tinham graca e saudades dele.” (ROSA, 976, p. 30).

Nesse ponto, voltamos a demonstracdo das técnicas que servem ao processo que
coloca uma pessoa em situagao comica diante de outras. Freud observa que muitas vezes torna-se
cOomica uma pessoa “com o fim de mostra-la perante as demais como desprovida de toda
autoridade ou dignidade e sem direito a consideracio nem respeito” (FREUD, 1958, p. 189).
Como “o velho da galhofa” entre as criangas da aldeia, Jeremoavo personifica o que o anciao
representa entre os cabalistas, ou seja, o “simbolo do principio oculto”, o que no imaginario

popular pode ser lembrado como “o velho do saco”, que produz sentimentos opostos e
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simultaneos na crianga: “Os meninos tinham medo e vontade de bulir com ele” (ROSA, 1976, p.
29).

E o her6i comico que, ndo obstante tenha sido chamado depois “com honra” para a
festa de pescaria, conforme o texto, retorna ao terceiro e ultimo estagio de seu itinerario para
ficar definitivamente “do outro lado” do rio e dos outros, para lembrar o processo que o exclui
dos habitantes de Barra da Vaca (“eles e ele”). Bébado, fora deixado “debaixo de sombra”,
“Jeremoavo vai, foi”, expressio com economia de palavras que revela a pressa dos outros em de
ele se livrarem: intento (Jeremoavo vai) e resultado (Jeremoavo foi). Heréi a sombra, tal qual o
ganche drummondiano, sem brilho em sua existéncia, “um diabo esperado, o matavam” (Ibidem,
p. 30), caso voltasse.

Com o medo da violéncia e do estranho, os moradores de Barra da Vaca procuram
de maneira enganosa livrar-se de Jeremoavo. Com o processo de exclusio consumado, ocorre o
retorno do sossego na aldeia. Quanto ao herdi, nao lhe fora dada a oportunidade de mostrar a
valentia, sendo a dignidade e o animo, um estilhaco de heroismo, impresso sobremaneira na
palavra “brio” que compde a reflexdo de Jeremoavo ao acordar e se ver em completa solidao, nao
fosse a presenca de seu cavalo raposo: “Entendeu, pelo que antes; palpou a barba de incontido
brio” (Ibidem, p. 30).

Nessa reflexao, é possivel perceber a imagem de um cavaleiro andante, homem nobre
que, na Idade Média, sozinho ou acompanhado de seus pares, corria terras em busca de
aventuras. Mas Jeremoavo apresenta-se com seu cavalo a arreata, cavaleiro a pé, puxando a
cabresto seu cavalo, ou seja, a falta de jeito do cavaleiro para chegar a aldeia somava-se o penoso
andar coxo do cavalo. Ao final, o “Desterrado e desfamilhado”, o estranho e “confuso héspede”
torna-se familiar. Uma familiaridade que também ocorre mediante o conhecido mito do judeu
errante, dado o carater efémero da estada do viajante. Seriam, pois, os excluidos os menos
temidos pelo povo da aldeia? Como individuo ja considerado excluido, o personagem rosiano
lembra o Morto, do conto de Borges: s6 lhe concederam a cabeceira da mesa, s6 lhe concederam
as honras porque ja o davam por morto ou por excluido. Sua presenca ocorrera desde o inicio
marcada pela diferenga: uma imagem impar, fisico descomunal e por suposi¢des acerca de seu
carater malévolo.

Bernardo Gersen afirma que “no Sr. Guimardes Rosa a linguagem tem
necessariamente, além desse valor autbnomo, uma funcio intermediaria; a de evocar ambientes,
descrever acOes, delinear uma intriga, fager viver herdis (grifos meus). (GERSEN, 1994, p. 105).

Com Jeremoavo, Rosa faz viver o her6i Dom Quixote, quando o narrador assegura a
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permanéncia de Jeremoavo longe do povoado: “Nio podia torcer o passo. Topava com o vento,
as urtigas aonde se mandava, cavaleiro distraido, sem nogao de sen cavalo, em direitura” (grifos meus)
(ROSA, 1976, p. 30).

Hércules-Quasimodo, Jeremoavo é herdi desprovido de poder sobre os outros, a nao
ser pelo medo que suscitou por sua imagem de sertanejo desaprumado e de jagungo perigoso em
razdao de seus amuletos: rolo de dinheiro e revélver. “Tinham graca e saudades dele”. (Ibidem, p.
30). Excluido do arraial, o velho da galhofa em sua auséncia traz de volta a tranquilidade e até
mesmo a comicidade quando dele os habitantes se lembram: um achado involuntario como fonte

de prazer.
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" Situado a margem esquerda do rio Urucuia, afluente do Sao Francisco, possuia o antigo arraial, no inicio do século,
uma escola, uma capela, uma pequena casa comercial e um estaleiro, destinado a fabricagdo de embarcagdes a vela
que representavam o elo do intercambio comercial entre Barra da Vaca e os municipios de Sdo Romeo, Sio
Francisco, Pirapora e Januaria. A sede do antigo distrito de Marinhos foi transferida para o Arraial de Barra da Vaca
em 7 de setembro de 1923, quando recebeu a atual denomina¢io, em homenagem ao escritor e politico Afonso
Arinos de Melo Franco. Em dezembro de 1962, Arinos foi elevado a categoria de municipio. A Reserva Bioldgica
Sagarana, regulamentada pelo Instituto Estadual de Florestas de Minas Gerais (IE), constitui o principal patrimoénio
natural do municipio. minastonr.com/ website/ index.php2centro=cidades/. Acesso em 06/09/2010
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Os lugares da alma:
espacialidade, filosofia e estilistica em
‘43, nas Campinas”, de Guimaridies Rosa

Maircia Manir Miguel Feitosa
Adeilson de Abreu Marques
Flaviano Menezes da Costa

Narjara Mendes Silva
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Resumo: “La, nas campinas”, conto de Tutameia — terceiras historias, de
Guimaraes Rosa, ¢ um texto que nos possibilita refletir sobre a relacio
do homem e a paisagem e, consequentemente, sobre o que o identifica
com o lugar de sua experiéncia historica. Este artigo propde uma
reflexdo critica do referido conto no que diz respeito a questdes que
discorrem sobre lugar (“La, nas campinas...”), num Drijimiro que traz
consigo uma geografia da alma, do coragao, da imaginacao, além de
desenvolver uma reflexdo filosofica e, também, enfatizar os seus aspectos
linguisticos, dada a riqueza do vocabulario rosiano, relacionando-o ao
lugar.

Palavras-chave: Guimaries Rosa. Paisagem. Filosofia. Linguagem.

Abstract: “Ld, nas campinas”, fairy Tutameia — terceiras bistorias, Guimardes
Rosa, is a text that allows us to reflect on the relationship between man and the
landscape and hence about what identifies with the place of their historical experience.
This article proposes a critical reflection of that tale since its linguistic aspect, given the
wealth of vocabulary rosiano until they discuss issues that place (""There, in the plains
..""), a Drijimiro that brings a geography of the soul, the heart's imagination and
eventually develop a philosophical reflection from the count in the analysis.

Keywords: Guimaries Rosa. Landscape. Philosophy. Language.

1 Introdugao

N30, ndo sou romancista; sou um contista de contos ctiticos. Meus romances ¢
ciclos de romances sdo na realidade contos nos quais se unem a fic¢io poética e
a realidade. Sei que dal pode facilmente nascer um filho ilegftimo, mas
justamente o autor deve ter um aparelho de controle: sua cabeca. (ROSA apud

LORENZ, 1983, p.70)

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 35



Para muitos escritores, a transi¢io do trato prazeroso e descompromissado com as
letras para a necessidade incoercivel do fazer artistico-literario parece ser tdo veloz e intensa,
quanto inevitavel. Para o mineiro Jodo Guimardes Rosa escrever era também uma forma de
extrair da vida o que poucos tinham coragem de pedir: a verdade dos seres e das coisas, e, para
isso, ndo necessitava ir além de pequenos e intensos contos.

Disso resultaram alguns de seus mais emblematicos e festejados livros, produzidos
com prazer e carregados de necessidades e, atrevidamente, escritos em um idioma proéprio: o
portugués de Guimaraes Rosa, no qual se pode deduzir que aquele nao se submetia “a tirania da
gramatica e dos dicionarios dos outros”. Nos contos rosianos, podemos escutar as vozes de
quase todas as coisas e das ndo-coisas que nos cercam, pois seu autor consegue transformar em
mitologia o ambiente vivido; em realidade, a utépica vontade de pertencer a um lugar. Talvez por
isso, poucos, na Literatura Brasileira, exijam tanto de seus leitores-intérpretes quanto Guimaraes
Rosa. Nao somente porque lhes propoe, através de uma rasteira filosofica sobre as coisas e os
seres que as cercam, uma leitura tranquila e intuitiva, mas, sobretudo, porque as pequenas
interjeicbes dialogam com as experiéncias dos fatos, quase que tornando estes acontecimentos
uma sintese de todas as expectativas que os relatos, os didlogos e os incidentes nao puderam ou
prenunciar, ou descrever.

No conto “La, nas campinas”, de Tutameia — terceiras estorias (publicado em 1967), o
sonhador Drijimiro aspira voltar para o “seu” lugar de origem, vivendo de reminiscéncias que
poderiam ser ampliadas em um romance ou sintetizadas em uma simples anedota. Porém,
Guimardes Rosa escolhe “contar” Drijimiro, para assegurar a instabilidade do sentido das
palavras que, nem de menos e nem demais, narram suas perspectivas e angustias. Para nos guiar
nesse labirinto de miragens, paisagens e realidades cobi¢adas, consideraremos o sentido do lugar
cultural enquanto algo que se encontra entre o espaco e o tempo (a partir da geografia humanista
de Yi-Fu Tuan), abordando, em consonancia, as questdes filosoficas presentes na narrativa
(através de uma ontologia fundamental do filésofo Martin Heidegger), percebendo em Drijimiro
um Ser que “parece” anular suas potencialidades em detrimento de um sonho: a procura por um
Lugar. Por fim, trazendo as consideragoes do “tedrico do imaginario” Gaston Bachelard,
analisaremos as singularidades linguisticas e o conjunto de representagdoes presentes neste

pequeno e intrigante conto de Joao Guimaries Rosa.
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2 O lugar da recordagao: memoria e imaginagao

O conto “La, nas campinas’” apresenta um enredo simples: um homem, Drijimiro, é
levado de seu lugar de origem quando crianga para outra cidade. Ia ele cresce, trabalha
incansavelmente e se torna importante na comunidade local. Porém, durante toda a trama, o
protagonista é atormentado pelas lembrangas do lugar de onde fora tirado, tentando recuperar
suas origens, cobicando algo que nunca realizara. Desta forma, o conto torna-se um texto que
exige do leitor uma interpretagao cuidadosa sobre o fenémeno do Ser e do Lugar e,
particularmente, da linguagem literaria rosiana. Trata-se, também, de uma escrita repleta de
lacunas, que nos apresenta um sujeito que se perde no intuito de se achar, o que nos conduz as
questoes a serem analisadas aqui: Qual é o lugar de nosso protagonista? O lugar da recordagao?
Da imaginacao?

A narrativa de enredo curto e, a0 mesmo tempo, intenso nos apresenta um
protagonista que, apesar de quase nao praticar agoes, ¢ movido constantemente pela imaginagao.
No entanto, essa imaginagao limita-se aos resquicios de lembran¢as que permeiam sua memoria,
resultado de uma vida dificil, de marginalizagao social.

“La, nas campinas” é uma espécie de refrio da vida de Drijimiro, retalho de memoria
de sua infancia, elo que o remete a um passado e que o acompanha constantemente. Hsse
fragmento de frase expressa seu vazio existencial. O “La” pode figurar, inicialmente, apenas um
vocabulo indefinido, assim como parece indefinida e confusa a lembranca de um lugar que
Drijimiro tenta reconstruir para si, como que para reconstituir sua propria existéncia. O “nas
campinas” designa um campo aberto que representa o espago por onde transitam os farrapos de
meméria desse lugar: “Vinha-lhe a lembranga — do dltimo intimo, o mim do fundo —
desmisturado milagre. S6 lugares” (ROSA, 1985, p. 97).

O gedgrafo chinés Yi-Fu Tuan (1983) nos explica como lugares e objetos se
confundem. O valor que atribuimos aos objetos (um bairro, uma casa ou mesmo um livro)
corresponde a0 quanto nos preocupamos ou nos lembramos deles. Isso nos faz reconhecer a sua
realidade, sentindo-os profundamente. Reconhecer essa realidade, até certo ponto imaginada, é

identificar nosso lugar para nele nos reconhecer. E através dos sentidos que Drijimiro visualiza o
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“largo rasgado, “o chdao amarelo de oca”, “olhos d’agua jorrando de barrancos”, “a casa”, “o
orvalho”. [...]” (ROSA, 1985, p. 97-99).

Um ser fragmentado é o nosso protagonista. Sempre tentando juntar partes tao
minusculas de um todo, para ele, tio perto pelos sobejos de memoria, e tao longe pelo que a
meméria nao da conta de recuperar. Segundo o gedgrafo supracitado, embora o pequeno seja o
espelho do grande, que “a parte pode ser essencial para o funcionamento do todo”, ela “nao ¢é o
todo em miniatura e em esséncia” (TUAN, 1983, p. 112).

Encontramos, ainda, na mesma obra referenciada, uma passagem em que o geografo
cita o pensamento de Freya Stark, escritora francesa, com quem podemos relacionar nossas

analises a respeito das atitudes de Drijimiro na busca de sua origem:

Nas coisas menores e¢ mais familiares [..] a memoria tece as alegrias mais
intensas e nos mantém a sua mercé através de ninharias, algum som, o tom de
uma voz, o odor de piche e de algas marinhas no cais. [...]. Este certamente ¢é
significado de lar — um lugar em que cada dia ¢ multiplicado por todos os dias
anteriores. (STARK apud TUAN, 1983, p. 160)

As ninharias do passado sio o que dio sentido a busca de Drijimiro por suas origens,
mas sao também o que o encerra na incompletude de uma frase. Seu lugar parece se situar nas
lembrancas do que foi, no entanto o tempo é outro e, a despeito de que lugar e tempo estejam
intimamente relacionados, as experiéncias atuais da personagem perdem sentido, assumem valor
minimo por conta do apego ao passado minguado que, paradoxalmente, minimiza o presente,
tornando quase imperceptivel sua existéncia.

A imagem das campinas nao é uma imagem definida; é, antes de tudo, o que Drijimiro
consegue recriar pelo presente, usando sua imaginagao e a dos outros, como acontece quando o
Rixio, “entendido e provador de cachagas”, explica que, pelo nome Campinas, atendia
determinado “arraial antigo e célebre cidade”.

Campinas é sonho, é imaginacdo na medida em que “nada encontrava, a nao ser o
real: coisas que vacilam, por utopiedade” (ROSA, 1985, p. 98). E devaneio: “S6 achar o sitio,
além, durado na imaginacao” (ROSA, 1985, p. 98). H4 um forte sentimento de afeto a um lugar
nao palpavel, com “uma verdade imaginaria”. Aqui, sentimento e pensamento produzem uma
realidade paralela, congregando lembranca, desejo, razao, emogao.

Sobre esse ponto, Tuan escreve:
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A experiéncia é constituida de sentimento e pensamento. O sentimento
humano nio é uma sucessio de sensacOes distintas; mais precisamente a
membdria e a intuicdo sdo capazes de produzir impactos sensoriais no cambiante
fluxo da experiéncia, de modo que podetiamos falar de uma vida do sentimento
como falamos de uma vida do pensamento. (TUAN, 1983, p. 11)

A constituicao da identidade da personagem nio se da somente através de uma
relagao direta com o real, mas também com toda a perspectiva de um reencontro com as origens
que o proprio individuo se permite cobigar. O sentido que atribui as experiéncias adquiridas no
decorrer de sua vida é o que da sentido a ela, mas ndo somente o vivido no mundo presente.
Saber que “Drijimiro tudo ignorava de sua infancia; mas recordava-a, demais” (ROSA, 1985, p.
97) nos faz interrogar sobre a real condi¢do humana de viver entre a razio e a emogio,
ultrapassando os limites do tempo e do espago, mas sempre exigindo para si um Lugar como
referéncia ou como perspectiva de reencontro.

O préprio conto que aqui tentamos analisar pode ser percebido como uma “narrativa
de expectativas” em sua “sina-déitica” (Lal). O tempo e o lugar, o movimento regressivo das
coisas, as duvidas derivadas do experienciar nas narrativas deste autor su7 generis sao os melhores
exemplos da légica de uma literatura que nao respeita qualquer coeréncia narrativa costumeira.
Porém, com todas as propostas de subversio ou inversao, Guimaries Rosa nio consegue
destituir, de todo, as regras que circulam as trés unidades do texto ficcional: o espago, o tempo e
a acdo. Mesmo que as agles se recuem lembrancas; o lugar: expectativa; e o tempo:
descontinuidades.

Segundo Benedito Nunes, esclarecendo uma hermenéutica heideggeriana que parece
tdo cara para quem realmente necessita dela, “[...] ndo ha compreensio de si, sem compreensiao
dos outros e do mundo, [...].”. Desta forma, a prépria compreensao do ser manifesta-se em tudo
que este pensa, expressa e faz, e é isto que distinguiria “o homem” como Dasein , isto é; “[...]
como aquele ente que existe compreendendo o ser e que por isso pode interpretar de uma certa
maneira a si mesmo e ao mundo, assumindo nessa compreensao. [...].”7 (NUNES, 1999, p.58).

Drijimiro se traduz em expectativas, na incansavel vontade de regressar para as suas
Campinas. Nao houve tempo relativo para a compreensio do outro, do mundo, entao; de si
mesmo, pois a relagao sujeito-objeto (homem-lugar) englobou ambos em um recinto de “a-
preensdes” que excluiu qualquer outra forma de poder-ser-si-mesmo. Entretanto, se afirmarmos
que a esséncia consiste na existéncia, poderfamos anular toda e qualquer no¢ao de vivéncia

enquanto possibilidade, escolhas, erros e acertos.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 39



Na anilise do ser-aZ, ou na assim chamada analitica existencial, o ser-no-mundo
é tratado como aquele que estd sempre ocupado com algo, preocupado com um
afazer, aplicando-se a uma tarefa, podendo esta ser um empreender, um impor,
pesquisar, interrogar, considerar, discutir e determinar. (HEIDEGGER, 2005,

p. 95)

Drijimiro talvez nao tenha compreendido a fatalidade de suas préprias decisoes, mas
sempre decidiu, sempre transcendeu cada episédio de sua vida como uma propensa possibilidade
de vir-a-ser. Possibilidade que parece ir se desfazendo com as deslembrangas dos objetivos e dos
lugares, mas que continuam nas reticéncias: ““T'udo era esquecimento, menos o coragao. — ‘Ld, nas
campinas!...’ |...].”” (ROSA, 1985, p. 100, grifo do autor).

Todas as reminiscéncias parecem correr para um fim condutor que ultrapassa a
propria intengao descritiva do autor sobre as expectativas de seu personagem quando aquele
afirma: “Entdo, ao narrador foge o fio. Toda estéria pode resumir-se nisto: - Era uma vez uma
vez, e nessa vez um homem. Subito, sem sofrer, diz, afirma: - “La...” Mas nao acho as palavras.
(ROSA, 1985, p. 100, grifos nossos).

A frase, de intrigante ironia fabular, entra em um quadro semantico multiforme
quando as palavras que as compdem conotam o inicio do fim, a decomposi¢iao de um ideal, nao
pela “vontade de si” (pois ela persiste além das forgas vitais de Drijimiro), mas pela mistura
confusa das lembrancas proprias e dos outros, da idealizagao do lugar e do efeito do nao-lugar
que se aproxima de um acomodado lugar-sem-lugaridade’. Drijimiro desfaz-se, pois, de suas
Campinas enquanto ambiente (lugar experienciado) e as torna qualquer coisa que niao seja aquele
mundo reduzido a realidade neutralizante que habita.

A metafora ludica, e nem um pouco ingénua, da decomposi¢ao de uma expectativa,
consequentemente, ¢ a de um homem que viveu para retornar a um lugar que possibilitaria
emergir uma compreensao de si. Temos uma corrosao das lembrangas do espago afetivo que ja
principia na propria vivéncia nas campinas (Era uma vez...), arrasta-se por toda uma vida
subordinada a “uma ambicao” que tem seu tempo-limite de se realizar (...uma vez...) e atinge de
forma intensificadora todo o eu-reflexivo (... e nesta vez um homem), que se silencia diante da
possivel felicidade subterrinea de criar uma efetiva e potencializadora experiéncia de “ser-no-
mundo”. O que ocorre, entretanto, é a crescente angustia da expectativa, o que nao diminui, mas

intensifica sua leitura de mundo, mesmo que Drijimiro nao consiga discernir tal progresso:

O sentimento, o stmmung da angustia, é descobridor. E a angustia que cinde a
vida cotidiana, colocando o Dasein, sem remissao, diante de seu proprio ser-no-
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mundo. Nés nos angustiamos com a morte, da qual o Dasein foge. [..] O
Dasein foge a morte — sua mais extrema possibilidade. [...]. INUNES, 1999, p.
65)

As expectativas angustiantes de Drijimiro ligam o sujeito ao objeto de tal modo que
torna impuro o proprio discurso corporal da personagem quando esta, parecendo se interessar
pela sobrinha do padre, ja demonstra que tudo que o agrada possui tdo-somente um sabor de
recompensa infima, de troco da vida. Percebe-se que a fixagao de Drijimiro pelos seus
imaginados campos verdejantes o acompanha até seu ultimo suspiro, por isso, talvez, nem faga
questdo de nenhum troco do destino, apenas prefere voltar para casa e continuar a mover suas
tutameias.

Tomemos, entdo, este ultimo suspiro da personagem, nao o que esvazia o corpo da
vida organica, mas o que delimita o inicio da perda da consciéncia temporal dos fatos e das
coisas, na qual as sensag¢des finais de um lugar utépico perdem até seu referencial enquanto lugar
experienciado (La...).

A depuracio dos sentimentos de se “re-conhecer” no “re-conhecimento” do lugar
poderia até se exteriorizar no fazer que se desfaz aos poucos e na obstina¢ao de meta geografica
que esta no capricho de voltar ao Lar/T.al , mas isso parece nio ocotrer, para o bem ou mal de
Drijimiro.

Alguns personagens de Tutaméia acertam quando pensam errar e erram quando
pensam acertar. Tudo estd certo no fim, ja dizia Riobaldo, em Grande sertio:
veredas. Ha quase sempre, no final de cada estéria dessas dltimas Terceiras, um
acerto de contas, que satisfaz, repondo nos eixos a vida desgarrada, um
inesperado demio da sorte, do acaso ou das circunstancias, que emenda o fio
que antes se rompeu, troca o sim pelo ndo e o nio pelo sim. [...] Pode-se , no
entanto, ver no fundo das estérias [de Tutaméia] o reflexo de uma parabola.

Quem perde, ganha; quem se perde acaba por encontrar-se. “Azo de almirante”
¢ a ilustracio dessa maxima evangélica. (NUNES, 2009, p. 196)

Caricatura de sua prépria ambicao de retornar ao seu lugar de origem, nosso
esperangoso personagem nao imagina o quanto se afastou dos seus objetivos, de suas lembrangas,
recorrendo as descricbes paisagisticas dos outros, contentando-se com algumas palavras-esmolas
de animo. Entretanto, vé-se que o autor nao abandona sua criatura. Ainda consegue salvar-lhe
alguma dignidade, quando enfatiza sua heroica obstinacio em buscar sua identidade, de algo que
a personagem nem mesmo consegue se lembrar em sua inebriante totalidade, mas que esta La em

forma de esperanca ou nas descri¢oes que ficaram pelo caminho.
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3 A linguagem de “La, nas campinas”: habitando sentidos, significando
lugares

A singularidade linguistica do enredo nos textos de Guimaraes Rosa, além da ja
mencionada natureza simbodlico-reflexiva, se revela em seu nucleo criativo através de uma
sofisticada elaboracdo no que se refere a seus temas universais e sua criatividade inesgotavel, por
inameras razoes: originalidade extrema, inventividade absoluta, reinvencao de palavras, resgate de
termos ja esquecidos, sintaxe inovadora, reconstrucio/redefinicio de provérbios e ditos
populares, entre outros aspectos. Em “La, nas campinas”, temos um narrador que testemunha a
peregrinacao de Drijimiro e que, ao fim da estoria, julga-se incapaz de contar aquela odisseia. Em

linhas gerais, a obra Tutameia apresenta enredos que sdo sobrepostos pela riqueza da linguagem:

A instalacdo da atmosfera e a construcdo enigmatica tendem a ser mais fortes
que a trama, que se baseia em ilumina¢des e adivinhagbes. Por isso, por serem
pouco mais que parabolas, ¢ bom assinalar que é nesse livro que a multiplicacdo
dos enredos aparece com maior pujanga, justamente onde eles quase
desaparecem. (GALVAO, 2006, p. 171)

No conto em questdo, temos um trabalho de experimentagao linguistica fascinante:
ora narrativa, ora poesia, ora reconstru¢ao de frases ja desgastadas pelo uso, ora neologismos que
convidam o leitor a uma reflexdo acerca das possibilidades de sua propria lingua. Assim,
percebemos uma estilistica que, mesmo inserida em um enredo que ndo aparenta inovagao,
apresenta uma arquitetura impar e contribui para a consolidagio dos ja bem sucedidos
experimentos linguistico-literarios do autor.

Uma das possibilidades de leitura volta-se para a subversio dos ditos populares e
também a apresentagao de maximas que sintetizam, de forma exemplar, momentos da narrativa.
Assim, destacamos no texto: “Todo mundo tem a incerteza do que diz” (ROSA, 1985, p. 97): as
pessoas, em geral, tém certeza do que dizem, é o comum, o natural, mas aqui ha uma subversao,
uma vez que o narrador, a fim de adequar o dito a pessoa do protagonista, afirma que todo
mundo possui incertezas e, a partir delas, afirma coisas. Essa modificagao do texto original
reforca o desfecho da narrativa, uma vez que o narrador afirma que a ele lhe falta o fio da
historia, ou seja, as memorias do protagonista sao esparsas, vagas, insuficientes e se ele, Drijimiro,

nao ¢é capaz de lembrar, tampouco o narrador o sera. Por conta disso, o narrador afirma que todo
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o mundo, simbolizado por Drijimiro, apoia-se ndo nas certezas, mas nas incertezas e a partir delas
constroi seu discurso que ¢ caracterizado por um nio pertencimento ao lugar onde vive o
presente €, 20 mesmo tempo, Nao possui raizes em um passado.

Outro dito relevante é este: “viver é obrigacio sempre imediata” (ROSA, 1985, p.
97): essa afirmacao constitui, de uma s6 vez, uma critica e uma constatacio do modo de vida
levado por Drijimiro. Critica porque, ao invés de pensar no passado, de tentar reconstruir um
lugar perdido na memoria, no tempo, sem possibilidade de reencontro, o personagem deveria
viver o presente, construir uma nova vida. Por outro lado, constitui uma verdade acerca da vida
do protagonista, ja que ele de fato prospera, trabalha bastante e se destaca no lugar onde vive.

Outra assertiva de singular beleza é quando o narrador postula: “O mundo se repete
mal ¢é porque ha um imperceptivel avanco” (ROSA, 1985, p. 99). Aqui se faz alusao ao fato de
que o protagonista ndo se entrega verdadeiramente a vida que tem, vive a sombra do passado, seu
mundo se repete mal porque o avango (leia-se o progresso, as conquistas), vivenciado por ele,
nao é o bastante para satisfazer-lhe.

As metaforas e outras figuras de linguagem sdo uma constante também nesse conto,
sobretudo aquelas que surpreendem o leitor pela perspicacia de engenho e pela sutileza da
simplicidade de uma descri¢do psicolégica que apresentam. Em um fragmento da narrativa, o
narrador caracteriza o protagonista assim: “hermético feito um coco”. De fato, Drijimiro é
calado, circunspecto, introvertido em alto grau. Com essa postura, o leitor fica em davida se de
fato o lugar de onde ele vem nao se torna conhecido por tanto hermetismo ou se por perda das
memoérias daquela época longinqua.

Ja em um plano mais estritamente linguistico, destacamos a prefixagdo de valor
negativo como uma constante no texto rosiano. Indimeras sio as palavras que figuram no texto
com esse tipo de prefixagdo e seu emprego tem um carater semantico que refor¢a o
comportamento e a atitude do protagonista quanto ao lugar onde vive: uma postura de nao
aceitagdo, de busca constante pelas origens, pela terra natal. Assim, palavras como:
inesquecivelmente, inadiavelmente, desbotava, destontando-se, inquebranto, indescricao, imesclada, insdlitos,
incertezas, desmisturando e outras figuram nesse rol de vocabulos cujo prefixo remete ao nio, a
negacio que, por extensao, seria do protagonista a si mesmo, nao se permitindo viver plenamente
naquele lugar onde se encontrava.

A sintaxe é outra questio que merece destaque nesta fabula do sertio brasileiro. A
sintaxe, para nos aproximarmos mais do escritor, chamarfamos de retorcida, refeita, (des)dobravel

e, também, por vezes reticente, com lacunas, alheia ao mais desejado refinamento da organizagao
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frasal. Guimarades Rosa assim o faz nao por desconhecer, antes por conhecer demais, por ser
dominador de palavras, domador de ditos, de provérbios, por ser um arquiteto de engenhosa
perspicacia de frases que traduzem o universo do sertdao brasileiro. Com isso, presenteia-nos com
construgoes como “no ele falar naquilo” (ROSA, 1985, p. 97): essa podendo ser lida sob a 6tica
da temporalidade, isto é, “quando ele falou/falar aquilo”, que faz referéncia ao lugar ja esquecido.
Observamos que o sintatico e o semantico, em Guimardes, talvez mais que em qualquer outro
escritor brasileiro, andam entrelacados, em uma interdependéncia indissoluvel. No entanto, as
vezes, tais construtos prodigiosos podem confundir o leitor desavisado, ou seja, podem leva-lo
ndo a uma compreensao; ao contrario, podem conduzi-lo por caminhos que o afastam do texto
rosiano, ja que tal escrita, menos pelo enredo e mais pela organizagao linguistica, exige muito do
leitor.

Um fragmento que merece também ser enfatizado é: “Mas achava, ja sem sair do
lugar, pois onde, pois como, do de nas viagens. [...]” (ROSA, 1985, p. 99). Nessa, o “atropelo” de
termos parece figurar como uma desorganiza¢io do discurso em um primeiro momento.
Entretanto, tal arquitetura pode ser lida como outra tentativa de reconstruir a trajetéria do
protagonista, s6 que agora a partir da viagem feita por ele quando da saida do lugar de origem. O
“do de nas” poderia ser lido como “daquilo de que ele, Drijimiro, se lembrava nas viagens feitas
ao sair do seu lugar”.

Outra constante na obra de Guimardes Rosa refere-se aos neologismos, os quais,
nem sempre, sao de facil compreensio, de acessivel entendimento. Em “La, nas campinas”,
temos o termo “utopiedade” que, segundo Martins (2008), seria fantasia, quimera, sonho. Com
efeito, a utopiedade ajusta-se bem ao perfil do protagonista, ja que ele parece mesmo viver
sonhando todo o tempo com o lugar de origem, a casa, a paisagem, a familia.

Outro que figura no texto é orfandante, que seria uma aglutinagdo de 6rfio mais
andante, ou seja, a sintese de uma pessoa que de fato corresponde ao protagonista. Inquebranto é
outro termo nesta esteira, o qual, segundo Martins (2008), significa “inflexibilidade, solidez,
qualidade do que ¢ inquebrantavel. Derivacao prefixal de quebranto, ‘fraqueza™. E ¢é assim que
Drijimiro se mostra, ao longo da narrativa. Sem duvida, bastante inflexivel quanto ao fato de nao
aceitar que nao lhe seja possivel recuperar o trajeto do ja vivido, de retornar a casa.

Infini¢ao é outro termo que ocorre no conto, o que parece ser uma aglutinagao de
infinito, indefinido e/ou indefinicio. Ou seja, a soma do que nio tem fim e do que nio tem
defini¢do. A procura de Drijimiro é dessa forma, verdadeiramente, uma busca por algo que ele

nao lembra o que é, ou melhor, onde é, onde fica esse lugar, como chegar até 13, de um lado; e de
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outro, ¢ uma busca sem fim, que o acompanha por toda a vida, sem permitir que ele tenha paz,
sossego, tanto que o narrador emprega um paradoxo para descrever isso: “guardava paz, sossego
insano”. A palavra firmitude é outra que aparece com o sentido de firmeza, do latim firmwitudo, e era
essa firmeza de carater, de propodsito, de personalidade decidida que caracteriza Drijimiro na
busca por suas raizes.

Ainda quanto ao aspecto linguistico, destacamos também o papel singular do
inventario de termos feito pelo narrador. Na estéria de Drijimiro, ocorrem palavras pouco
comuns, pertencentes ¢ bem peculiares a um entorno do Brasil. Vocabulos como siso, fatalar,
penduricar, gementes e tangerino figuram entre esses “achados” linguisticos. Quanto ao ultimo termo,
Cunha (2010, p. 621) apresenta-o a partir do termo “tangerina™ “sf. O fruto da tangerineira,
planta da familia das rutdceas 1844”. Tangerino, assim, seria derivagao de tangerineira, ou seja, na
narrativa, sugere a ideia de pertencimento, de enraizamento e, tal qual a fruta, que pode ser
retirada do pé e levada para outro lugar, para ser cultivada e consumida em outras terras, de igual
forma ocorreu com Drijimiro: fora tirado de seu “pé”, levado para outras terras e, sem duvida
alguma, também produziu frutos, mas sempre desejoso de regressar as suas origens.

Outra possibilidade de investigacao dessa narrativa se volta para a perspectiva do
imaginario e tal ideia se aplica ao texto de Guimaraes Rosa de forma plena: as memorias de
Drijimiro podem ser encaradas como devaneios de sua intimidade, a qual ele busca reconstruir,
apoiado em fragmentos de uma memoria opaca e dispersa, a fim de redesenhar o seu /Jugar-no-
mundo.

Com esse intuito, tomemos, primeiramente, a ¢asa como objeto da tentativa de
reconstru¢ao destas memorias e, por consequéncia, do lugar do qual ele foi tirado: “Sé lugares.
Largo rasgado um quintal, o chdao amarelo de oca, olhos-d’agua jorrando de barrancos. A casa,
depois de descida, em fojo de arvores”. (ROSA, 1985, p. 97). Observa-se que a casa desempenha
papel importante nesta tentativa de reconstruir a memoria: ela é caracterizada como um cenario
inéspito, amarelado pelo tempo ou talvez pelas condi¢des precarias que pintam o universo do
sertdo brasileiro; as imagens remetem a um espago de pouca beleza, no entanto, mesmo
caracterizada assim, a casa ainda se faz uma presenca marcante nas lembranc¢as de Drijimiro, o
que ¢ confirmado mais adiante: “De pessoas, mae ou pai, nao tirava memoria”. (ROSA, 1985, p.
97). Assim, a imagem do lugar é a propria tentativa de resgatar a vida deixada para tras, ou seja, é
por meio da casa que Drijimiro tenta chegar as suas origens.

Nessa esteira de pensamento, tomamos alguns postulados de Gaston Bachelard para

investigar o conto em questio. O filésofo e teérico do imaginario defende a importancia que
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devemos atribuir ao imaginario, entendido esse como o conjunto de simbolos, imagens,
representagoes e signos que explicam, referenciam e testemunham o consciente e o inconsciente
de um individuo e, sobretudo, de uma coletividade. Assim, Bachelard assegura que a casa é o
lugar primeiro do ser humano, é sua ligacio, seu liame com o mundo. E por meio da casa que
encontramos um abrigo, um conforto, a casa é nossa porta de entrada para o mundo. A casa é

também um ninho para o individuo, porém:

A casa-ninho nunca é nova. Poder-se-ia dizer, de uma maneira pedante, que ela
¢ o lugar natural da funcgio de habitar. A ela se sonha voltar, como um passaro
volta a0 ninho, como o cordeiro volta ao aprisco. Este signo do retorno marca
infinitos devaneios, pois os retornos humanos se fazem sobre o grande ritmo
da vida humana, ritmo que atravessa os anos, que luta contra todas as auséncias
através do sonho. Sobre as imagens aproximadas do ninho e da casa
repercutem um componente de intima fidelidade. (BACHELARD, 1978, p. 261
-262)

Com efeito, é para essa casa, esse ninho, que nosso protagonista deseja voltar. E esse
desejo de retorno que percorre toda a trama: “A casa, depois de descida, em fojo de arvores.”
(ROSA, 1985, p. 97).

Outra imagem singular nesse enredo é a do ninho: “Num ninho, nunca faz frio”
(ROSA, 1985, p. 97). Ele aparece também como possibilidade de reconstruir a memoria, sé que
muito menos referencial que a casa. O ninho simboliza a infancia, constitui, na linguagem
bachelardiana, um devaneio de intimidade, posto que sua esséncia se traduz em conforto,
seguranga, aconchego; além disso, podemos afirmar também que o ninho é um elemento de
extrema simbologia: “O ninho, como toda imagem de descanso, de tranquilidade, associa-se
imediatamente a imagem da casa simples. Da imagem do ninho a imagem da casa ou vice-versa,
as passagens s6 se podem fazer sob o signo da sumplicidade” (BARCHELARD, 1978, p. 261).
Portanto, o ninho emerge como uma representacao do comportamento do protagonista: do caos
(suas memorias, lembrangas) ele tenta reconstruir seu universo de seguranga, aconchego e
conforto.

Ha duas outras imagens neste conto rosiano que também reforcam a tentativa de
reconstruir o lugar: o ipé e a agua. O ipé surge como representacio do enraizamento, do
pertencimento a um lugar, da necessidade que tem o ser humano de estar fixado a uma terra, uma
paisagem e, a partir dela, fazer-se homem e ter consciéncia de seu ser e estar no mundo. A agua,

por sua vez, ¢ de rica simbologia em inumeras culturas. Segundo Chevalier e Gheerbrant (2012,
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p. 21-22), “a 4gua é o simbolo das energias inconscientes, das virtudes informes da alma, das
motivagOes secretas e desconhecidas.” Essa “4gua da memoria”, em Drijimiro, escorre por entre
os dedos, de igual modo ocorre ao narrador: “ao narrador foge o fio”. Algumas referéncias
podem ser apontadas quanto ao elemento agua neste conto: “olhos-d’agua jorrando de
barrancos”, “Drijimiro voltava-se — para o rio de ouvidos tapados”, “Gostou dela, como de
madrugada geia”, “e suor fresco de cavalo”, “com miriquilhos borbulhando nos barrancos” e “a
agua azul das lavadeiras, lagoas que refletem os picos do montes” (ROSA, 1985, p.98). Essa
simbologia, portanto, da agua encerra com efeito essa motivagao secreta ¢ desconhecida que
acompanha o protagonista em seu (des)caminho que tem por testemunha um narrador que se

julga incapaz de narrar a histéria: “ndo acho as palavras” (ROSA, 1985, p.100).

4 Consideragdes Finais

As narrativas de Guimaries Rosa sao sempre uma descoberta, um convite a reflexao,
ao encontro do leitor consigo mesmo e com paisagens e linguagens, por vezes, ainda nao
experienciadas. A perspectiva de leitura de qualquer texto da obra inovadora desse autor passa
constantemente pela ideia de inovagao, de surpresa, criatividade impar e sem igual na literatura
brasileira. Em “La, nas campinas...”, esse estranhamento/encantamento que causa ao leitor, e que
¢ tdo peculiar aos textos rosianos, foi demonstrado por meio de trés abordagens que julgamos
complementares e ampliadoras a um s6 tempo: a da geografia humanista cultural, a da filosofia e
da estilistica.

Sob a otica da espacialidade, vimos que o foco da narrativa volta-se nao s6 para a
imaginacao, mas também para a memoria. Ambas desempenham, segundo essa 6tica, um papel
importantissimo para o entendimento da narrativa. Tuan fala de lugares e objetos e de como eles
se confundem na memoéria e na percepcao do individuo, tal qual foi enfatizado nesta leitura. Ha,
também, uma valorizagao dos sentidos na trama, isso porque todas as formas de compactuar com
o mundo deixam um legado na memoria, a qual Drijimiro tenta, sem €xito, recompor e por meio

dela refazer sua trajetéria ao lugar de origem. Desse modo, o protagonista resulta um ser
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fragmentado, envolto em um cenario de indefinicao, qual seja; suas campinas, cujas lembrangas
nio alcancam.

As campinas deixam de ser, portanto, um “lar” e ganham szatus de “la”, de um lugar
indefinido e incerto, tio distante e tio alheio ao nosso personagem. Os limites de tempo e espaco
sao, com isso, ressignificados e, ao invés de tracarem um roteiro de reencontro, apresentam-se
como, para usar um termo bastante rosiano, um “descaminho”, um caminho de perdas e de
desencontros consigo mesmo. O que nos leva a algumas questdes fenomenoldgico-
existencialistas que, dialogando com categorias que sio, a um sé tempo, pertinentes tanto para
essa abordagem literaria, quanto para a filosofia, tornam-se uma tentativa de compreender e
traduzir os dramas e dilemas de Drijimiro.

O tempo e o lugar sao sempre evocados: o tempo pela memoria que redesenha a vida
do presente sem que se possam esquecer as lembrancas do lugar de onde fora arrancado o
protagonista; o lugar, por sua vez, que um dia foi um lar, torna-se palco de indefini¢ao, lugar
incognito e distante. Ha, na trajetéria do personagem, um movimento regressivo que apela para
os sentidos, com os quais Drijimiro ja nao pode contar. Duvidas sio derivadas dessa experiéncia
opaca e incompleta, o que leva a uma fuga da légica a qual o leitor, em geral, estd habituado no
texto ficcional. As unidades classicas, por tratar-se de um escritor de quilate incomparavel em
nossas letras, sao reconfiguradas sob outra 6tica. Logo, as a¢des cedem lugar as lembrangas, que
ganham papel de destaque, embora nao resolvam o drama do protagonista. O lugar é buscado
sob o olhar da expectativa, da esperan¢a, como uma dadiva. Porém, nao é alcangado. O tempo, a
seu turno, ¢ marcado pela descontinuidade, posto que o pretérito parece ter mais peso, mais
énfase que o proprio “hoje” da histéria.

Por fim, na analise estilistica, vimos que o universo desse contador de estorias se
mostra nao tanto pelo enredo surpreendente, o que de fato nio o ¢, posto que a narrativa nao
apresenta um conteido que surpreenda. Ao contrario, a trajetoria do personagem ¢ até bastante
trivial, bem elementar, uma vez que nao ha fatos inusitados, que fogem a verossimilhanca
esperada. Ha predominancia de um forte anseio por parte de Drijimiro, nosso protagonista, de
retorno ao lugar de origem. Isso é demonstrado por meio da lingua: quer seja pela prefixagao
negativa, que destaca a nao-aceitacao do protagonista do lugar onde vive; quer seja pelo emprego
de neologismos que refor¢am a dinamica de inquietude e insatisfag¢ao, de falta de enraizamento de
Drijimiro; quer seja pelas figuras de linguagem, tao carregadas de poesia e verdade, traduzindo a
alma de nosso heréi em sua odisseia; quer seja, finalmente, pela poética do imaginario tao

presente no texto, por meio de suas imagens simbolicamente arraigadas e enunciando o que esta
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para além das palavras, levando/convidando o leitor a estabelecer relagoes seminticas que
transcendem uma leitura superficial.

Além disso, temos também um narrador cuja sensibilidade pelo dilema do
personagem nao consegue ofertar-lhe um caminho. Ambos, Drijimiro e narrador estao
descolados em seus intentos: este por estar aquém de suas possibilidades e, com isso, confessa-se
incapaz de narrar uma vida cheia de lacunas, incompleta de memorias e rasa em lembrangas;
aquele por nao viver em plenitude o presente, por apegar-se a um “la” que nao lhe diz o caminho

de volta a casa e as origens.
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lugaridade, os ndo-lugares seriam aqueles que teriam auséncia total de lugaridade, enquanto que os lugares-sem-
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lugaridade teriam um nfvel muito baixo. Segundo o autor: “[...] Sempre que a capacidade do lugar de promover a
reunido € fraca ou inexiste temos ndo-lugares ou lugares-sem-lugaridade. Essas ideias sio importantes porque
permite entender lugar pela auséncia, tanto quanto pela presenca. [...].” (RELPH, 2012, p. 25)
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O olhar antropologico de
Jorge Amado no romance
Tenda dos Milagres

Paulo Cezar Borges Martins
UNEB

Resumo: O presente trabalho se ocupa da perspectiva antropologica da
literatura de Jorge Amado, particularmente Tenda dos Milagres, livro
publicado em plena ditadura militar,tendo como protagonista o mulato
Pedro Archanjo, que, no inicio do século passado,transpondo as
limitagbes de sua modesta condigdao social, participou no combate ao
racismo cientifico, ao sustentar,na arena académica, a importancia da
contribui¢ao do negro e do mestico a construcao da civiliza¢ao brasileira.
No resgate dessa discussdao, sao aqui examinadas as matrizes tedrico-
antropolégicas da argumentacio dos contendores, bem como seus
desdobramentos que se fazem presentes até os dias de hoje.

Palavras-chave: Mesticagem, Racismo, Negro na Bahia, Teorias
Antropologicas.

Abstract: The present work deals with the anthropological perspective of the
literature of Jorge Amado, particularly Tent of Miracles, a book published in full
military dictatorship, having as protagonist the mulatto Pedro Archanjo that, at the
beginning of the last century, transposing the limitations of their modest social status
participated in the fight against scientific racism by stating, in academic arena, the
importance of the contribution of black and mestizo to construction of  Bragilian
ctvilization. In the rescue of this discussion, it examines the theoretical and arrays
anthropological arguments of the contenders and their desdobraments that are present
to this day.

Keywords: Miscegenation, Racism, Black in Bahia, Anthropological Theorzes.
Introdugao

Ha inumeros registros da incidéncia dos olhares de antropdlogos, socidlogos e
historiadores sobre os romances de Jorge Amado, atraidos pela riqueza de sua abordagem ao
universo da cultura popular da Bahia, cenario em que foi um dos primeiros ficcionistas a abrir
espaco em suas narrativas para valorizar o protagonismo de mulheres, negros e mesticos, como
Gabriela, Teresa Batista, Dona Flor, Tieta, Baldo, Cabo Martim, Jubiaba e Pedro Archanjo, entre

tantos outros. Além disso, no desenvolvimento de seus romances, ha passagens que mais parecem
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relatos colhidos em trabalhos etnograficos. Cabendo ressaltar no seu texto, por outro lado, uma
recusa a narrativa ingénua; muito pelo contrario, ele o utilizou como arma, colocando-se, assim,
na posicao de combatente pela causa de emancipacio dos segmentos populares; e, nesse
itinerario, Amado, quadro destacado do extinto Partidio, com o qual rompera, entretanto, no
refluxo que se seguiu a denuncia dos crimes de Stalin, era conhecedor dos classicos do chamado
socialismo cientifico, uma das matrizes, sem duvida, da vertente do pensamento critico das
Cieéncias Sociais, circunstancia que encaminhou sua pena, naturalmente, para o campo de luta do
antirracismo, além de emoldurar as situagbes em que se inseriam seus personagens numa
perspectiva historica incomum entre seus pares. Significativamente, Schwarcz (2001) propoe que
ele teria sido um antropologo, sem jamais ter querido sé-lo.

E ¢ exatamente desse olhar antropoldgico que este escrito tenta aproximar-se,
escolhendo, para tanto, Tenda dos Milagres. Seguindo nessa linha de raciocinio, procurar-se-a, em
primeiro lugar, aprofundar algumas hipéteses sobre as referéncias em intelectuais de que se serviu
Amado; em seguida, cuida-se de descrever o contexto teérico prevalecente na academia no
momento em que Archanjo travou sua discussio, bem como, em terceiro lugar, expor o
referencial antropolégico que lhe serviu de arsenal argumentativo. Por derradeiro, passar-se-a a
demarcar, enumerando e identificando, as diversas posi¢oes que configuraram a arena intelectual
em que se deu, no romance, o debate sobre a mesticagem; entretanto, considerando que
remanescem importantes desdobramentos que extravasam os limites temporais em que se dao os
acontecimentos relatados no livro, este artigo tem também a pretensao de estender a tarefa de

mapeamento desse confronto até o presente.

Tudo junto e misturado — personagens e sujeitos historicos

A faculdade de medicina da Bahia do inicio do século passado foi o cenario escolhido
por Jorge Amado para a disputa em que se envolveram o bedel Pedro Archanjo e o professor de
medicina legal Nilo Argolo, tendo como tema a mesticagem, mas, N0 €aso, era um espaco
apropriado pelo docente como trincheira em sua cruzada antinegro. Esses personagens
encontram referéncias em intelectuais de relevo na sociedade baiana de entdo; o primeiro foi
inspirado em Manoel Querino, Martiniano Eliseu do Bonfim e Edson Carneiro; ao passo que o
segundo, em Raymundo Nina Rodrigues.

Para a construc¢ao da identidade entre Querino e Archanjo, Amado usou o artificio de

apresentar como se fossem de autoria do segundo conhecidos livros escritos pelo primeiro,
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entretanto com seus titulos modificados ligeiramente, apenas com o propésito de niao ocultar a
fonte original de inspiragao. Assim, A Raga Africana e Seus Costumes na Bahia recebe o titulo de
Influéncias Africanas nos Costumes da Babia; ja O Colono Preto como Fator da Civilizacao Brasileira,
especialmente por seu capitulo derradeiro: O africano na familia, seus descendentes notdveis, tornou-se
Apontamentos sobre A Mesticagem nas Familias Baianas; tinalmente A Arte Culinaria na Babia foi
transmutado em A Culindria Baiana — Origens e preceitos. De original, ficou o propésito de refutar as
teorias deterministas biologicas que, sublinhando a inferioridade do negro, resultaram na tese de
que este em nada teria contribuido positivamente para a formacao da cultura do Brasil. No texto
ficcional dos Apontamentos, foi assim insculpido: Se o Brasil concorreu com alguma coisa vilida para o
enriguecimento da cultura universal foi com a miscigenagao — ela marca nossa presenga no acervo do humanismo, é
a nossa contribuigao maior para a humanidade. (AMADO, 2012, p.107). O citado livro de Querino, por

sua vez, deu a0 tema tratamento muito proximo:

Do convivio e colaboragio das ragas na feitura deste pais procede esse
elemento mestico de todos os matizes, donde essa pléiade ilustre de homens de
talento que, no geral, representaram o que ha de mais sério nas afirmagdes do
saber, verdadeiras glérias da nacdo. Sem nenhum esfor¢o podemos aqui citar o
Visconde de Jequitinhonha, Caetano Lopes de Moura, Eunapio Deird, a
privilegiada familia dos Rebougas, Gongalves Dias, Machado de Assis, Cruz e
Souza, José Agostinho, Visconde de Inhomirim, Saldanha Marinho, padre José
Mauricio, Tobias Barreto, Lino Coutinho, Francisco Glycério, Natividade
Saldanha, José do Patrocinio, José Thedphilo de Jesus, Damido Barbosa, Chagas
— o Cabra, Jodo da Veiga Murici e muitos outros, s6 para falar dos mortos.
Circunstincia essa que nos permite asseverar que o Brasil possui duas
grandezas reais: a uberdade do solo e o talento do mestico. (QUERINO, 2010,
p.152)

Bonfim, babalawo também conhecido como Oj¢ L'adé (Sacerdote do culto dos
Egungun), um dos responsaveis pela abertura da discussao que reconecta o candomblé a Aftica
yorubana, a chamada reafricanizagdo, enriquece o personagem Archanjo com um profundo
conhecimento da religiosidade afro-baiana, que lhe valeu um titulo na hierarquia das casas de
culto, o de Ojuobd, os olhos de Xang6. Amado, vale a pena sublinhar, nutria profunda admiragao

pot Martiniano, como declarou por ocasiao do II Congresso Afro-brasileiro na Bahia:

[...] Professor Martiniano Eliseu do Bonfim, chefe de seita, a mais nobre ¢
impressionante figura da raca negra no Brasil de hoje. Sua sinceridade, seu amor
a sua raca, a sua dedicacdo, a sua inteligéncia, a sua cultura fazem deste chefe de
seita um dos tipos representativos das melhores qualidades dos brasileiros.

(AMADO apud BRAGA, 1995, p.50)

Seus conhecimentos sobre cultura popular também impressionaram Landes (2002)

que noticiou ser o velho lider religioso frequentemente procurado por cientistas em busca de
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informagdes, inclusive pelo préprio Nina Rodrigues, conforme denunciou Braga (1995). Nao se
pode ignorar que também Jorge Amado viveu muito préximo ao candomblé, tendo sido Oba de
Xango do 1lé Axé do Op6 Afonja, que é titulo honorifico criado por mae Aninha, em 1936, que
era concedido aos amigos e protetores do Axé.

Finalmente, traz de Edson Carneiro o dominio das teorias sociologicas e
antropoldgicas, além de enriquecer o romance com uma construgao até erética do encontro deste
com a antropdloga norte-americana Ruth Landes, apresentada, no livro, como a noérdica Kirsi que
manteve um térrido envolvimento com o bedel; Landes, em sua passagem pela Bahia, recebeu
apoio e companhia de Carneiro, a quem muito enalteceu no seu A Cidade das Mulberes (2002).
Sobre este ultimo ha ainda um curioso aspecto a merecer relevo e que consistiu em Amado tomar
de empréstimo de uma suas assertivas para que Archanjo pudesse demonstrar (AMADO,2012) a
inconsisténcia das pesquisas do professor Nilo Argolo, ignorando a realidade dos terreiros; foi o
caso das afirmativas deste ultimo sustentando a inexisténcia do culto de Da, a serpente, nos
candomblés de Salvador. O ponto especifico da argumenta¢do com que se armou o perspicaz
mulato para atacar aparece na seguinte licdio de Edson: Nina Rodrigues ainda encontron vestigios do culto
da cobra no candomblé de 1ivaldina, embora tao apagados que lhe fizeram concluir pela inexisténcia desse culto na
Bahia (CARNEIRO, s/d,p.87). Sua conclusao mais minudente, fruto de observacoes em diversas

casas de CultO, aparece na seguinte passagem:

No candomblé da velha Emiliana ha uma serpente na parede do barracio;
Manuel Menez me afirmou que “as cobras nio o mordem”; e Manuel Falefa,
contando-me o nascimento do arco-iris, lhe deu o nome de S6boada, que
entretanto suponho seja apenas uma Da especial de S6b6 (Sogbo), pois, no
Dahomey, todos os voduns tém uma. De qualquer modo, D3 esta presente em
todos os candomblés jéjes ainda existentes na Bahia. (CARNEIRO, s/d, p.87)

Para que o assunto niao pareca simples idiossincrasia ou capricho de Edson, vale

colacionar uma confirmagdo de outro estudioso do candomblé baiano da nagdo jege cujas

conclusdes colocaram em evidéncia o equivoco em que incorreu Rodrigues:

Sumariando, os dados disponiveis deixam supor a presenca do culto da
serpente no pais Mahi desde pelo menos o século XVIII, e no Brasil temos
provas claras de cultos homdlogos nos terreiros jeje-mahi, desde a segunda
metade do século XIX e, embora Rodrigues nido tivesse conhecimento,
continuaram com alguma importancia na virada do século XIX e primeiras
décadas do século XX. (PARES, 2007, p.303-4)

Nilo Argolo, por sua vez, tem sua inequivoca correspondéncia em Raymundo Nina

Rodrigues (1862 — 1906) que, segundo Luis Ferla (2009), foi um dos introdutores da chamada
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Escola Antropolégica no pensamento médico-legal no Brasil. Os estudiosos dessa corrente, com

Cesare Lombroso a frente, definem sua ciéncia com:

[...] o ramo da antropologia geral que trata do delinquente e dos seus tipos
fundamentais. Nela se estuda o criminoso sob o ponto de vista somatico e
psiquico, isto ¢, nas suas qualidades anatomicas, fisiolégicas e psicologicas, bem
como ainda na sua vida de relacio como o meio fisico e social. (ARAGAO,
1977, p.47)

Na perspectiva dessa antropologia criminal, somente se pode compreender a
transgressao da lei quando associada ao conceito de raga, esta portadora de uma carga moral em
sua natureza. Para o fundador dessa corrente, o autor do delito reproduziria nas sociedades
contemporaneas o homem primitivo, como consequéncia da manifestacio do atavismo que
permitiria que aflorassem znstintos bdrbaros, ferocidade e falta de sensibilidade moral (ARAGAO, 1977,
p.109). Nio existiria, pois, o livre-arbitrio na escolha da conduta, mas um determinismo
biolégico, que, na linguagem dos autores dessa corrente, ¢ denominado de fisiopsicologia. O
praticante do ilicito penal, coerentemente com essa linha de raciocinio, seria uma anomalia
biol6gica, mais propriamente uma variedade da espécie humana, existindo mesmo um tipo
antropolégico. Enrico Ferri, outro importante intelectual dessa escola, dizia ser capaz de tipificar
os homicidas na prisao, especialmente pelo reconhecimento de determinados estigmas de que
seriam portadores. Dai também a ideia de que, ainda na hipdtese de que nao venham a cometer
delitos, existem individuos infratores natos, ou seja, dotados de disposi¢iao pessoal fisiopsiquica
para tanto.

Para desfazer a impressao de que Rodrigues teria sido mero reprodutor de teorias
estrangeiras, sublinhe-se que, na abalizada opinido de Landes (2002), ele era o maior cientista
social do Brasil, ndo obstante seu viés escancaradamente racista. Repetindo o mesmo engenhoso
paralelismo entre as obras atribuidas ao personagem da ficcdo e aquelas efetivamente publicadas
pelo sujeito histérico que lhe serviu de inspiragio, Amado (2012) citou Argolo como autor do
livto A Degenerescéncia Psiguica ¢ Mental dos Povos Mestizos — o exemplo da Bahia. F. possivel encontrar
textos semelhantes em dois livros de Rodrigues: em Os Africanos no Brasil, o capitulo 9 tem o
significativo titulo A sobrevivéncia psiquica na criminalidade dos negros no Brasil; além disso, em As
Coletividades Anormais, o capitulo 1 da 2% parte recebeu a denominacao de A anormalidade dos
criminosos: o atavismo na degeneragdo criminosa. Os assassinos mutiladores.

Convém notar que o discurso de Nilo estava afinadissimo com o da elite politica
brasileira. Ha uma passagem no texto de Amado (2012, p.94) em que o professor afirmou que “a

desgraca do Brasil era aquela negralhada, a infame mesticagens”. Ora, ao deparar-se com a crueza dessa
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fala, Landes confessou-se perplexa e confusa, ainda mais por ter sido proferida sem qualquer
rodeio ou pudor por figura muito importante na Republica brasileira, o poderoso ministro

Osvaldo Aranha, logo na primeira entrevista mantida com ele em sua chegada ao Brasil:

Hsta carta diz que a senhora nio é um desses repOrteres sensacionalistas.
Otimo. O Brasil precisa ser corretamente conhecido. Especialmente a sua
situagio politica, e, uma vez que vai estudar os negros, devo dizetr-lhe que o
nosso atraso politico, que tornou esta ditadura necessaria, se explica
perfeitamente pelo nosso sangue negro. Infelizmente. Por isso, estamos
tentando expurgar esse sangue, construindo uma na¢ao para todos,
“embranquecendo” a raga brasileira. (LANDES, 2002, p.40-41)

Nesse contexto hostil, o humilde burocrata Archanjo, com sua brochura A 1da
Popular na Bahia, impressa a duras penas, ousou elevar sua voz para desafiar essa ideologia racista,
propria de uma elite branca que se empenhava em negar a realidade para, em seu lugar, construir
uma caricatura de latinidade nos trépicos, ainda que, como salientou Amado, a ferro e a fogo.

O partido que Amado tomou nessa discussao ja transpareceu na abertura de seu
livro, na poética exaltagao da sabedoria popular que ele localizou no centro histérico da cidade do
Salvador, que ganhou notoriedade por ajuntar detentores de conhecimentos provenientes do
manancial riquissimo do patrimonio cultural afro-baiano, cujo conjunto das obras permite dizer
que ali foi formada propriamente uma Universidade Popular do Pelourinho, muito mais do que
uma casual concentracao de pessoas exercendo de raros oficios num bairro de relativamente bem
preservada arquitetura colonial, é, sim, excepcional polo de produgio e reproduciao de saberes e
fazeres, todos irradiados a partir da matriz afro-baiana, mestica, de que sio exemplos as imagens
e demais objetos dos rituais de candomblé, instrumentos musicais, artesanatos, literatura de
cordel, composi¢oes musicais, pratica do jogo da capoeira, ervas medicinais etc. Nao por acaso,
compartilhando este mesmo espaco, como enclave na cidadela negra, mulata, foi incrustado icone
da cultura erudita da Bahia, a Faculdade de Medicina, supremo contraste vez que era entao #hink
tank exatamente do pensamento antimestico, racista. Hspecificamente, no que diz respeito ao
futuro de negros e mestigos, a concepgao de Amado, pela voz insurreta do bedel, foi um outro
arfete para arrombar os portoes da fortaleza do pensamento dominante. Poucos instantes antes
de exalar seu dltimo suspiro e, por isso mesmo, com toda a gravidade e dramaticidade de tltima
vontade ou testamento, ainda mais por ter coincidido com o momento histérico em os russos
estracalhavam a pesada maquina de guerra alema, encerrando o pesadelo do arianismo nazista,
Archanjo proferiu sua derradeira fala, a0 mesmo tempo reveladora e incisiva, no sentido de

reafirmar a certeza quanto a uma imorredoura presen¢a do mulato na composi¢ao da populagao

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013 40



brasileira.

Passando ao cerne da discussao proposta neste artigo, a imagina¢ao que confere o
carater de antropolégico ao discurso de Amado em Tenda dos Milagres, conforme leciona
Clifford Geertz (2001, p.114), consiste em por em relevo o #ds e o aqui, onde aquele ¢ um verbete
num diciondrio geogrdfico cultural, enquanto que este ¢ #nossa casa. Assim sendo, no campo delimitado
por essas duas coordenadas, é que transcorre a narrativa do autor. De que cidade fala, se ndo a
Salvador do inicio do século passado? Uma cidade por ele apresentada como /focus de uma batalha
politico-ideoldgica, tendo como contendores, de um lado, a Academia a servico da hegemonia
branca e, de outro, sitiando-a, a contracultura mestiga que se impde a partir de seu entorno fisico.
Ressalte-se que, mesmo tendo o texto de Amado carater ficcional, nao sera por essa peculiar
forma de relagdo com a histéria que se desconsiderarao a importancia e a validade de seu olhar
antropolégico, primeiro porque, como comentou de forma muito precisa Geertz (1989),
igualmente os textos deste ramo cientifico participam de certa forma da mesma modalidade de
criagdo ou construgdo presente no campo da ficgdo, embora, vale sublinhar, seja distinta da
relacao do fazer romanesco com o factual, no sentido de que nao sio apenas puros experimentos do
pensamento. Em segundo lugar, tal manifestagao simplesmente cerebrina, livte de amarras
historicas, esteve longe de ocorrer no processo de elaboracio do texto da Tenda, na medida em
que o autor, buscando conferir uma aura de verossimilhanca ao enredo, valeu-se de
pormenorizadas pesquisas na bibliografia dos cientistas sociais que constituiram os referentes de
seus personagens - protagonista e antagonista -, ao ponto de atribuir-lhes a autoria de obras
daqueles estudiosos, como se demonstrou nos paragrafos precedentes, se bem que parafraseou
ou parodiou os titulos originais, mas de forma a permitir que pudessem ser reconhecidos os
livros originais de que se utilizou como fonte, de Nina Rodrigues, Querino, LLandes e Carneiro.
Mais do que isso, esse levantamento bibliografico, o que ¢ ainda mais significativo, recortou, com
precisio cirdrgica, os argumentos-chave do racismo e do antirracismo que movimentaram o
embate agora apresentado sob a forma romanceada. Por tudo isso, seria no minimo equivocado
invectivar o esfor¢o de escrita da Tenda tentando iguala-lo a condicao de outra bela acrobacia
imaginativa do autor portentoso que ¢ Amado. Ora, a escolha do material bibliografico objeto da
pesquisa que precedeu a edificagao desta obra, bem como a cuidadosa selegao nele empreendida,
distancia-se muito do trabalho que poderia fazer um principiante; ao contrario, revelou um
estudioso munido de olhar antropolégico a demonstrar proficiéncia no manejo tanto das teorias
desse terreno cientifico, como também da metodologia da disciplina, num momento em que ela

se afirmava e ganhava legitimidade na Academia, superando os determinismos geografico e
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biolégico, como pontuou Laraia (2009). E imperioso admitir que Amado, por ter se bacharelado
em Direito, em meados da década de 30 do século passado, hauriu na faculdade o conhecimento
do método cientifico e teve acesso as teorias das ciéncias sociais, matérias estas que teve
oportunidade de expandir em sua militancia comunista, a partir das leituras de Marx e Engels,
influenciados pelo antropdlogo evolucionista norte-americano Lewis Morgan (1818 — 1881),
citado por eles no livto A Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado, de autoria do
segundo (1963).

No entanto, sua competéncia no plano teérico, indo muito além do evolucionismo
morganiano, fé-lo avancar na trilha aberta por um antropdlogo alemio que contestou essa
corrente, era Franz Boas (1856 — 1942), radicado nos Estados Unidos, pioneiro formulador da
escola do particularismo histérico (ERICKSEN; NIELSEN, 2010), critico do racismo e dos
estudos nele fundamentados. Porém o traco mais revelador dessa inclinagao antropologica reside
na sua capacidade de colocar-se inteiramente na perspectiva do outro, ao ponto de ver o mundo
segundo a perspectiva do povo simples da Bahia, a quem dedicou sua literatura, incluindo seus
mitos. Na Tenda dos Milagres, seu artesanato literario incorpora sutilezas da etnografia, quando
busca compreender a peculiar maneira como negros e mesti¢os das ruas de Salvador interpretam
e dao significado a seu universo, ocupando ai papel preponderante a apropriacio dos mitos dos
candomblés e suas entidades, que chegam a se projetar para fora dos espacos da cidade
destinados ao culto dos orixds, como num dos episédios mais deliciosos do livro, a0 mesmo
tempo erdtico e humoristico, ocorrido no breve caso entre Pedro Archanjo vencendo uma
entidade do universo do candomblé, a exu feminina Iaba, a diaba sem rabo, que ele, com um
sortilégio e sua poténcia sexual, amansou e fé-la transformar-se na negra Doroteia (AMADO,
2008). Nessa passagem o autor celebra o grande vigor sexual de Archanjo, como se fosse uma
espécie de superpoder do mulato.

Outro evento, nessa mesma linha da intervencdo direta das entidades do pantedo
yoruba no cotidiano, mas nao exatamente fora do terreiro de candomblé, foi a agressio sofrida
pelo maior repressor policial dos cultos afro-baianos, delegado-auxiliar Pedrito Gordo, por seu
subordinado Z¢é Alma Grande que, incorporando Ogum, pos em desabalada carreira morro
abaixo, clamando por socorro, o até ali destemido bacharel. (AMADO, 2008). Seria o caso de
Jorge Amado ter-se colocado tao profundamente na perspectiva do povo baiano, que produziu
uma narrativa passivel de uma leitura do tipo catartico (HORELLOU-LAFARGE; SEGRE,
2010) que, assim, fornece ao leitor negro de Salvador recursos de, pelo menos no plano ficcional,

libertar-se de seus sofrimentos causados pela perseguicao. Seria uma desforra do racismo a partir
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dos constrangimentos impostos pela policia, vivida pela geracio passada, mas que nao cessou e ¢
repetida no presente, enquanto violéncia simbdlica, tendo seu epicentro nas seitas evangélicas.
Nesse sentido, essa leitura propicia uma valvula de escape para as inquietacdes (HORELLOU-
LAFARGE; SEGRE, 2010).

Fundamentos tedricos em disputa

Na tentativa de mapear as correntes de pensamento que, no inicio do século XX,
buscavam dar conta da producio intelectual sobre a diversidade étnico-racial da populagao
brasileira, é possivel constatar uma predominancia do determinismo biolégico, com énfase no
racismo. Nesse contexto, era notdria a valorizagao discurso dos profissionais médicos, muito
especialmente daqueles que se dedicavam ao exercicio da medicina legal. Com o propdsito de
tracar um quadro pelo menos razoavel do que era o protagonismo social desses intelectuais, ¢
preciso primeiro insistir na coincidéncia de visao de mundo entre estes e as elites politicas de
entdao, como se percebe com muita nitidez no discurso de Osvaldo Aranha, reproduzido acima,
que chocou Landes.

Em segundo lugar, a trajetéria descrita por essas falas antinegro até o atingimento do
apice da cena académica acompanhou o processo de transicao politica entre o final da monarquia
e o advento da Republica, para, uma vez instalada esta, cumprir principalmente o papel de
trasladar a desigualdade existente na ordem derrotada para o novo contexto juridico-politico, que
pretendia exatamente valorizar a isonomia entre os cidaddos, superando a diferenciagao
caracteristica do status quo ante, conforme propos Ferla (2009), mediante a construgao, com base
no discurso académico, de uma paradoxal hierarquizagao racial enquanto fator de manutengao da
subalternidade do negro e do mestico, o que nao é nenhuma novidade, pois, segundo Louis

Dumont em seu Homo Hierarchicus:

O racismo responde, sob uma forma nova, a uma func¢io antiga. Tudo se passa
como se cle representasse, em uma sociedade igualitiria, uma ressurgéncia
daquilo que se exprimia de maneira diferente, mais diretamente, na sociedade
hierarquica [...]. Suprimi os modelos antigos de distingdo, e tereis a ideologia
racista. (DUMONT, 1992, p.806)
Abordando a questio da tecedura dessa rede de significados desequalizadores que
tiveram tao grande importancia para a manutencao da ordem social desde entdo, parece que ela

operou a transformagao daquilo que teria as caracteristicas de um conflito politico, como tantos

outros, em um conflito identitario, ou seja, houve um deslocamento, como quer o geneticista

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013 43



italiano Guido Barbujani (20072), do plano daquilo que fazemos para o plano do que somos.
Como consequéncia dessa radicalidade de posigoes, diversamente dos enfrentamentos politicos,
nao se abre espago para qualquer mediagao que os solucione; muito pelo contrario, dai surgiram
as discriminagées com base na cor da pele, cumulativamente, ou nio, com qualquer atributo
cultural, contexto em que ganhou muita for¢a a ideia de que nem todos podem ser beneficiarios
dos mesmos direitos. Inegavelmente, as falas dos médicos ocuparam posi¢ao central nessa
discussdo, nao exatamente nas praticas de prestacio dos servicos de sua especialidade, e, sim,
intervindo enquanto produtores de artefatos ideolégicos na instancia do juridico-politico, com a
autoridade emergente de sua condi¢do de primeiros intelectuais da burguesia; sobressair-se-ao,
assim, principalmente no magistério, com importante polo na regéncia da disciplina medicina
legal, que ¢, como sublinhou Ferla (2009, p.53), “dedicada a normalizagio social’. O marco tedrico
referenciador dessa ingeréncia foi a Escola Positiva, conglomerado de ideias marcado pela
valorizagao da corrente da Antropologia Criminal, matéria em que pontificaram os pensadores
italianos Lombroso, Ferri e Garofalo. Aqui é preciso lembrar que, na condi¢ao de estudante de
direito, Jorge Amado cursou a disciplina Medicina Legal, obrigatéria em sua época, e af
certamente ficou exposto ao influxo dessas ideias, que, na Tenda, demonstrou saber critica-las.

Oportuno, neste ponto da exposicdo, trazer a baila investigacdo realizada pela prof®.
Elaine Maria Geraldo dos Santos, hoje docente do IF das Alagoas, intitulada Antropologia
Criminal nos Primeiros Anos da Republica (2003), integrante de projeto desenvolvido pelo prof.
Carlos Alberto Cunha Miranda, da UFPE. Pois bem, compulsando, sob uma orientagao
comparativa, prontuarios da Casa de Detencao do Recife e fichas dos arquivos do DOPS-PE do
inicio do século XX, aquela pesquisadora deparou-se com a influéncia direta das teorias de
Lombroso na escrituragdo dos documentos de identificagio dos detentos negros. Isto porque as
descricbes de onze pontos das faces deixam transparecer o compromisso dos funcionarios
responsaveis pelo preenchimento das fichas com a escola da Antropologia Criminal, na medida
em que seus relatos, sob a sombra de uma objetividade que se esperaria por parte de
componentes dos quadros de uma agéncia estatal, apresentam-nos como dotados dos estigmas da
criminalidade, animalizando-os, ao ponto de as desproporcionalidades enfatizadas dos tragos
fislonémicos, verdadeiras caricaturas, constantes das anotacOes feitas pelos policiais, serem
desmentidas pelas respectivas fotografias. Em contrapartida, nos presos pela policia politica,
todos, sendo a maioria, brancos, o mesmo procedimento descritivo dos tragos da face era
cuidadosamente cercado pela repeticio do adjetivo normal.

Imbuido desse mandato das classes dominantes, Nina Rodrigues (1938, p.155),
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citando seus tedricos preferidos, como Abel Havelacque, foi incansavel baluarte do racismo
antinegro: [...| Que, por seu desenvolvimento intelectnal e por sua civilizagao, os negros africanos sejam inferiores a massa
das populagies enropeias, ninguém evidentemente pode por em diivida. Ninguém pode duvidar.

Coerentemente, Argolo metamorfoseou a catedra de medicina legal em pulpito para
pregacao de sua homilia antinegro, em especial contra a mesticagem: “Maior fator do nosso atraso, de
nossa  inferioridade, constituem os mestigos sub-raga incapaz” (AMADO, 2012, p.92). Este mesmo

argumento ele iria esgrimir de forma ainda mais pormenorizada e contundente:

A mestigagem, o perigo maiot, o anidtema lang¢ado contra o Brasil, monstruoso
atentado: a criacdo de uma sub-raca no calor dos trépicos, sub-raca degenerada,
incapaz, indolente, destinada ao crime. Todo o nosso atraso devia-se a
mesticagem. O negro ainda poderia ser aproveitado no trabalho bragal, tinha a
for¢a bruta dos animais de carga. Preguicoso e salafrario, o mestico, porém,
nem para isso servia. Degradava a paisagem brasileira, apodrecia o carater do
povo, empecilho a qualquer esforco sério no sentido do progresso, 'do

progredimento’. (AMADO, 2012, p.248-9)

Essa assertiva tinha sua matriz nas ideias do inglés Herbert Spencer, o autor mais

citado por Nina Rodrigues, segundo o qual a:

[...] unido entre variedades ligeiramente diferentes d4, no fisico, bons resultados.
Da-se o mesmo para a natureza mental? A julgar por certos fatos, a mistura
entre racas de homens muito dessemelhantes parece produzir um tipo mental
sem valor, que nio serve nem para o modo de viver da raca superior, nem para
o da raca inferior, que nio presta enfim para género algum de vida. Ao
contrario, povos da mesma origem, que, tendo vivido durante muitas geragdes
em circunstancias diferentes, se tém ligeiramente afastado um do outro, dao, se
vés as vezes, pelo cruzamento, um tipo mental superior a certos respeitos.
(RODRIGUES, 1938, p.172-73)

Caminhando na dire¢iao de reconstituir as linhas mestras do modelo de pensamento
dessa vertente do chamado darwinismo social, cujos defensores entenderam que as diferencas
entre os individuos resultam de um fado biolégico que os constitui numa relagio de
superioridade-inferioridade, é indispensavel apontar que dai derivaram as teorias racistas e o
etnocentrismo. Com efeito, deve-se exatamente a linha dos antropdlogos de corte evolucionista,
como Edward Tylor e Lewis Morgan, a introdu¢ao de uma hierarquia entre as sociedades, de
natureza evolutiva e unilinear, come¢ando com a selvageria, tendo a barbarie como seu termo
médio, e galgando, em seu estagio final, a civilizacdo. A coisa é tao evidente que mesmo o
observador mais desavisado percebera o carater eurocéntrico dessa escala, até porque esses

estudiosos autocolocaram-se com suas sociedades no patamar mais elevado, para o qual,

inevitavelmente, convergiria toda a humanidade, uma vez ultrapassados os estagios anteriores.
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Nina Rodrigues fez uso do arsenal de conceitos da antropologia biolégica entio
aceita na Academia, e que ele dominava, para descrever e classificar os mestigos, universo em que
se deteve pormenorizadamente no mulato, definido como resultado do cruzamento entre o negro
e o branco, subdividindo-se nos seguintes tipos: mulatos dos primeiros sangues; mulatos claros
ou de retorno a raga branca; e mulatos escuros ou de retorno a raca negra. Conceituou também
os pardos, entendidos como cruzamento das trés ragas. A minucia dessa tipologia encaminhava o
leitor para a discussao mais substancial que ele pretendia entabular mais adiante no mesmo texto,
qual seja, As Ragas Humanas e A Responsabilidade Penal no Brasil. Fixadas essas balizas, ele dedicou a
parte mais substancial deste livro ao estudo da relagao entre raca e criminalidade, terreno em que
o mulato mereceu atengao especial, tendo como ponto de partida o pensamento de que, embora
o cruzamento de ragas ou espécies humanas nao resulte em hibridez fisica, ai terdo origem
pessoas que ele denominou de produtos morais e sociais inviaveis (RODRIGUES, 1938, p.172). A
natureza mental destes, acreditava o autor, nio era diferente da que José Verissimo' tragara para os
mamelucos paraenses, sendo, como estes ultimos, igualmente indolentes, apaticos e
imprevidentes, inobstante tivesse ponderado que os mulatos eram, em inteligéncia, muito
superiores aos outros mesticos brasileiros, mas af ¢ que residia, a seu juizo, o grande desequilibrio

entre as faculdades intelectuais e afetivas:

Nestes casos como que se revela em toda a sua plenitude, em toda a sua
brutalidade, o conflito que se trava entre qualidades psiquicas, entre condi¢Oes
fisicas e fisiologicas muito desiguais de duas racas tdo dessemelhantes, e que a
transmissdo hereditaria fundiu em produto mestigo resultante da unido ou
cruzamento delas. (RODRIGUES, 1938, p.198-9)

De forma muito pessimista, Nina Rodrigues encerrou seu discurso, no livro As Ragas
Humanas e A Responsabilidade Penal no Brasi/ (1938, p.126), duvidando da possibilidade de que o
mestico luso-africano viesse a estar presente em todo o territério nacional; ele também se
mostrou cético em relagdo a futura predominancia da raga branca no pafs. E bem verdade que, se
aquele autor ocupara posi¢ao importante nas trincheiras de defesa das teses racistas, ele nunca
esteve sozinho nesse combate. Deu continuidade as suas ideias o jurista e sociélogo fluminense
Oliveira Vianna (1883 — 1951), que também conquistou posto destacado e ativo nessas mesmas
hostes, disse que o negro puro nunca poderd, com efeito, assimilar completamente a cultura ariana, mesmo os
seus exemplares mais elevados: a sua capacidade de civilizacdo, sua civilizabilidade nao vai além da imitacio
(1938, p.174). Sua analise passou para o plano comparativo quando ele trouxe a baila o caso dos

Estados Unidos:
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Os proprios negros americanos, muito superiores, alids, aos nossos, em virtude
da selecio imposta pelas contingéncias da luta contra um adversario temivel,
como € o anglo-saxdo, ficam muito abaixo do teor médio da civilizacdo norte-
americana: mesmo os seus tipos superiores, como BOOKER WASHINGTON,
nao sio negros puros, mas petfeitos mesticos, auténticos mulatos, cuja
superioridade deve provir provavelmente do sangue ariano que trazem nas veias

(VIANNA, 1938, p.175)

Somente a instituicdo da escravidao, para Vianna (1938), mantinha os negros nos
costumes de moralidade e sociabilidade que os aproximava da raga superior, a branca. Porém,
com a abolicio, sem um direcionamento externo, houve um retrocesso a condicao miseravel em
que se encontravam a época em que ele escreveu estas reflexdes. No que concerne a mesticagem
entre branco e negro, ele foi bastante minucioso ao estabelecer um mapa de cruzamentos, tendo
como vetor central o eugenismo que, segundo ele, teria influéncia nos resultados das unides
interraciais; assim, o resultado considerado feliz, o mulato superior, viria da ligacao entre um tipo
superior de negro com um branco dotado de eugenismo. Os mulatos que ele chamou de
inferiores, por sua vez, receberiam do branco os atributos intelectuais, mas ganhariam, como
legado do negro, a estrutura do carater. No epilogo de seu livto Evolu¢ao do Povo Brasileiro,
(VIANNA, 1938) advogou a tese da arianizagao da populagio brasileira, no que levou em
consideragao o rapido aumento do numero de brancos, em contrapartida a estagnacao do
crescimento de negros e mulatos. Isto porque, esclareceu, inobstante os negros apresentassem
altas taxas de fecundidade, estas eram contrabalancadas por elevados indices de mortalidade, ao
passo que a imigracao europeia aportou cerca de 700 mil brancos em dez anos. Nada mais
distanciado da fala-testamento de Pedro Archanjo que essa versio da tese do branqueamento.

Outro autor que se ocupou do tema mesticagem foi Gilberto Freyre (1900 — 1987).
Suas pesquisas, ao contrario do que fizeram Nina Rodrigues e Oliveira Vianna, divorciaram-se
dos determinismos biolégico e geografico, para esposar o arsenal tedrico da antropologia e da
sociologia. Em seus livros, demonstrou haver bebido também na fonte de Franz Boas, {cone da
escola do particularismo histérico, e com o epigono deste, o norte-americano Melville
Herskowitz (1895 — 1963). Com o primeiro, aprendeu a licdo da diferencia¢ao entre raca e
cultura, elegendo esta ultima como principal vetor para a construgao de seu viés compreensivo.
Com o segundo, penetrou no universo da especialidade deste, ou seja, os estudos afro-
americanos. De saida, ele hostilizou as assertivas de pureza do branco brasileiro, esgrimidas por
seus antecessores, negando-as com a tese da mesticagem do europeu com o negro ou com o

indio, seja biologica, seja cultural:
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Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma, quando ndo na
alma e no corpo — ha muita gente de jenipapo ou mancha mongdlica pelo Brasil
— a sombra, ou pelo menos a pinta, do indigena ou do negro. No litoral, do
Maranhio ao Rio Grande do Sul, e em Minas Gerais, principalmente do negro.
A influéncia direta, ou vaga e remota, do africano. (FREYRE, 1969, p.395)

Esse pernambucano, leitor atento de Manuel Querino, Joao do Rio e Edson
Carneiro, abriu fogo contra os mestres brasileiros entronizados nos estudos das relagoes
interétnicas, como Nina Rodrigues, José Verissimo e Oliveira Vianna, para, ao contrario destes,
enaltecer a superioridade técnica do negro sobre o indigena e o branco, e celebrar a inteligéncia
dos mesticos (FREYRE, 1969), mas que, sob a pressio de preconceitos contra a cor e a origem
escrava, foram conduzidos a apresentar complexo de inferioridade. Em que pese toda a forga da
erudita e vasta argumentacao de Freyre (1969, p.64), sua conclusio foi decepcionante, na medida
em que ele encerrou sua fala com a assertiva de que o #po ideal de homem moderno para os tripicos
seria O europen com sangue negro ou indio. Isto porque ele reintroduziu o argumento que tanto
criticou, qual seja o, bioldgico generalizante, segundo o qual os mesticos estariam arruinados pela
difusio da sifilis. Abruptamente, com isso, ele encerrou a discussio excluindo o mulato e o
mameluco. Tal conclusio de branqueamento por razdes de politica sanitaria bateu de frente com
as previsoes objeto da ultima interven¢ao de Pedro Archanjo.

O fogo dessa barragem discursiva, disparado pelos intelectuais, servia como uma luva
para a legitimagao de politicas publicas de claro viés racista, implementadas pelos governantes..
Foi o caso das chamadas politicas educacionais higienistas, enfeixando projetos comprometidos
com o embranquecimento da populagao brasileira. Com o objetivo ostensivo de promover a
nacionalizagio do ensino, foi implementado um plano para auxilio federal aos Estados cuja
realidade carecia dessa modalidade de aporte de recursos. Em plena ditadura Vargas (ROCHA;
TOSTA, 2009), essa retorica serviu de cobertura para perseguicOes aos locais de cultos afro-
brasileiros, como os candomblés, terreiros de umbanda e catimb6. Na Bahia, o delegado Pedro
Azevedo Gotdilho, o Pedrito, foi um dos que comandaram essa razzia contra os locais de pratica
dos cultos afro-brasileiros, granjeando para si a fama de policial mais violento e, por isso, temido
(LUNING, 1996). No texto da Tenda, todavia, metamorfoseado no delegado-auxiliar Pedrito
Gordo, descobrimo-lo um adepto da Antropologia Criminal, mantendo consigo no gabinete
livros de Nina Rodrigues e também de Nilo Argolo, com quem aprendera que negros e mesticos
possuem natural tendéncia ao crime, agravadas pelas priticas barbaras do candomblé (AMADO, 2008, p.210).
Convém observar que essa relagao, posta em relevo pelo grande romancista, entre a teoria racista

e a pratica repressiva ndo é de forma alguma gratuita, valendo ressaltar que a midia impressa
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soteropolitana, igualmente encharcada até os ossos nesse mesmo pensamento, conforme apontou
Lining (1996), atuou como instigadora, cobrando em nome da populacio, leia-se elite branca,
energia das autoridades contra o candomblé.

Igual sorte tiveram as politicas urbana e habitacional. A utilizacdo das casas-de-cimodos
ou cortigos como solu¢iao de moradia por pessoas pobres possivelmente nao era nem ¢é novidade.
A origem desse comportamento remonta, pelo menos, a segunda metade do século XIX, quando
os chamados negros ao ganho, ainda escravos, ocuparam sobrados urbanos, num momento em
que o segmento mais rico da populagdo, composto pela classe branca senhorial, abandonou o
centro da cidade do Rio e safa ‘ew busca de locais mais apraziveis’ (SILVA, 1988, p.156). Essa
presenca incomodava bastante os remanescentes das camadas altas ainda residentes nos bairros
considerados bons. Também, em Sao Paulo, o cortigo foi igualmente moradia que exercia forte
atrativo sobre a populagao negra, conforme apurou Florestan Fernandes (1978). A ficcdo literaria
revelou o desejo das elites de se livrarem dessa vizinhanca ameagadora; disso se encarregou
Aluizio de Azevedo em romance ambientado numa dessas residencias coletivas localizada no Rio,
O Cortigs, que foi incendiado depois que Joao Romaio, portugués que ali residira anos a fio,
amasiado com a negra Bertoleza, tornou-se comendador e mudou-se para o palacete vizinho, ja
que se casara com a jovem herdeira da familia ilustre que 14 residia. No plano da historia
efetivamente vivida da cidade, foi durante a presidéncia de Rodrigues Alves, de 1902 a 1906, que
o prefeito Pereira Passos empreendeu a reforma do centro da cidade, no intuito de criar uma
aparéncia de metrépole, na linha de Paris. Foi o bota-abaixo, politica cuja execugao levou a
destruicao dos corticos do velho Rio (LUSTOSA, 1989, p.37). Alves, seria bom ressaltar, era
defensor da instituicdo do cativeiro e atuou nesse sentido no Congresso Agricola do Sul, em
1878; seis anos depois, num encontro promovido pelo Centro da Lavoura e Comércio, na entio
Corte, insistiu ele em suas teses escravistas contra as propostas ali defendidas pelos liberais
(MORAES, 1986). Quando de sua gestio a frente do Executivo de Sido Paulo, advertira no
Relatério a Assembleia Legislativa daquele estado, no ano de 1888, para 0 perigo que dessa ilegal
aglomeragao resulta para todos’, referindo-se a concentragao, nos centros urbanos, de escravos fugidos
em massa (FERNANDES, 1978, p.67). Impossivel nao suspeitar que a proclamada reforma de
embelezamento da capital, em funcao da, por assim dizet, folba corrida de seu idealizador, o
proprio Presidente da Republica, servira de pretexto para esconder uma Ympeza étnica’. O saldo
dessa operacao consistiu na demoli¢ao de trés mil dessas construgdes, que eram a habitagao de
25% dos cariocas naquela época; por volta de 1969, este percentual ainda seria de 4%. Os

desabrigados, sem alternativa, ou subiam os morros ou engrossavam a ocupagao de loteamentos
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precarios na periferia.

Assim, como houve os detratores da mesticagem, nao se pode conduzir a presente
exposi¢ao passando ao largo de seus defensores, caso do historiador norte-americano Carl Degler
com seu Neither Black Nor White. Para esse autor, a diferenca entre as relacoes raciais no Brasil e
Estados Unidos estaria no mulato, que ele chamou de valvula de escape. Sua existéncia dificultaria
ou tornaria impossiveis os padroes de segregacdo que caracterizam seu pais (DEGLER, 19806).
Outro interessante argumento apresentado nessa obra estd nas estatisticas recolhidas sobre
libertos, subuniverso em que, tanto no Mississipi e na Luisiana, nos Estados Unidos, quanto em
cinco provincias do Brasil, no século XIX, o nimero de mulatos ¢ significativamente maior do
que o de negros (DEGLER, 1986). Por outro lado, no contexto da classe trabalhadora brasileira,
diferentemente do que ocorria em sua patria, ele propos que um brasileiro branco pobre tenderia
a considerar um negro ou um mulato como membro de sua classe. Para chegar a essa conclusao,
ele verificou registros da participacdo de grupos de trabalhadores entre os ativistas do movimento
abolicionista; considerou também o caso da participagio de jangadeiros entre os grupos que
pressionaram as autoridades pela aboli¢io no Estado do Cears; finalmente, ele mencionou os
ferroviarios como categoria igualmente ativa na ajuda aos escravos que fugiam das fazendas para
as cidades. Essas posturas contrastavam fortemente com as verificadas no seio dos trabalhadores
americanos, ausentes do movimento abolicionista. Na sua opinido, 1a existiram incentivos sociais,
como a miscigenac¢ao limitada, e econdémicos, no sentido de retirar os negros da competi¢ao, para
que estes fossem tratados como inferiores. (DEGLER, 19806). Refutando essa perspectiva idilica
da miscigenacao formulada por Degler, o cientista social norte-americano Anthony W. Marx

pondera que:

But recent scholarship has established that the difference in socioeconomic
status betwen mulattoes and blacks is insignificant in comparison with the
relative privilege of whites, whose average income was about twice that for
nonwhites both in 1960 and in 1976.Such evidence reaffirms that Brazil
constructed an informal racial order that was highly discriminatory against
blacks and browns. (MARX, 1998, p.68)

Um segundo autor, desta feita o afro-caribenho Darien J. Davis (2000) também
hostilizou a tese de Degler, com a assertiva de que as altas taxas de analfabetismo e de
desemprego entre os mulatos, comparadas as dos brancos, péem por terra o argumento da
valvula de escape da miscigenagao.  Outra interpretagdo insurgente contra essa visao romantica

degleriana estd na obra do antropdlogo brasileiro, nascido no Congo, Kabengele Munanga

(1999), professor da USP, segundo o qual os mesticos sio demograficamente a categoria da
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populacio que mais cresce; todavia nao sao mais, como ocortia no passado, os filhos naturais da
elite terratenente que tiravam proveito da alta posicao sécio-econdmica de seus pais; agora,
passam a ocupar a posi¢ao desprivilegiada do negro.

Por derradeiro, a bandeira de defesa da mesticagem levantada por Amado foi
também desfraldada por outro ex-militante comunista, o antropélogo Darcy Ribeiro, que se
preocupava com o desenvolvimento de cenarios de longo prazo. Tanto quanto o genial escritor
baiano, dedicou sua vida a defesa das causas populares, s6 que, além da literatura, engajou-se em
projetos educacionais de transformac¢do da sociedade. Em longa entrevista, Ribeiro (1997)
exaltou a mesticagem como fator de diferenciagdo positiva do Brasil em relacdo a paises que sé
receberam contingentes populacionais oriundos somente da Europa. Na sua concepgio, esse
traslado permitiu a criagao deste lado do oceano apenas de copias pioradas das sociedades do
Velho Mundo, ao passo que por aqui a riqueza do caldeamento de multiplas influéncias se
projetara numa forg¢a original que, em conjunto, negociara em pé de igualdade com as poténcias
que ele previa dominantes no futuro, como a China e o mundo arabe, mas, assim como Amado,

denunciando a dura condicao social dos mesticos no Brasil.

Consideragdes finais

A escrita da Tenda dos Milagre exigiu de Jorge Amado saberes de conteido e métodos
da Antropologia, assimilados tanto nas matérias de Ciéncias Sociais integrantes da parte basica do
curso de bacharelado em Direito, na Faculdade Nacional de Direito, na cidade do Rio de Janeiro,
como também, pelas leituras exigidas por sua formagdo de militante do Partido Comunista
Brasileiro, que o colocaram em contato com o contributo do antropdlogo evolucionista norte-
americano Lewis Morgan, em cujas teorias fundamentaram-se Marx e Engels. Sua intimidade
com essa disciplina mostra claramente o dominio da escola do particularismo histérico, tendo a
frente Franz Boas, autor importantissimo para a critica a ideologia racista. A posse dessa bagagem
intelectual habilitou-o a recriar, com maestria, o debate focado na questio da mesticagem, que
teve como antagonistas Archanjo e Argolo, representando aquele a visdo critica antropoldgica e
este a Antropologia Criminal, topico da cadeira de Medicina Legal, entdo obrigatéria no curriculo
de Direito.

Ademais da competéncia em lidar com toda essa bagagem tedrica, o olhar
antropolégico de Amado revelou-se, igualmente, em sua excepcional versatilidade de colocar-se
na reconstru¢ao do viver do povo simples da Bahia, quando reproduziu como se fosse sua a

peculiar maneira como negros e mesticos das ruas de Salvador interpretam e dao significado a seu
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universo, ocupando af papel preponderante os mitos dos candomblés e suas entidades, o que foi
viabilizado seja por sua condi¢io de Oba de Xango6 do Ilé Axé do Op6 Afonja, seja pelo acesso
as obras de Edson Carneiro, Manoel Querino, Martiniano Eliseu do Bonfim, Ruth Landes, entre
tantos cientistas sociais que se dedicaram ao estudo das tradigdes religiosas afro-baianas e se

tornaram seus defensores.
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mesticagem seriam resolvidos na medida em que esta fosse diluida mediante acrescentamento de sangue branco a
populacio.
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Lugares de papel: os coronéis na cidade de
ilhéus e no romance Gabriela, cravo e canela

Messias Nunes Correia
Claudio do Carmo Gongalves
UESC

Resumo: O artigo evidencia a metamorfose estética da arquitetura da
cidade e os discursos de progresso associados ao coronelismo. Objetiva-
se a identificagdo dos lugares construidos, ocupados e transitados pelos
fazendeiros no cenario urbano, politico e no romance Gabriela, Cravo e
Canela. Nesse aspecto, a partir da obra em estudo, analisa-se a critica de
Jorge Amado a uma visio hegemonica do discurso de progresso sob o
sigho dos coronéis. Para tanto, percorre-se a analise da obra de Jorge
Amado em dialogo com a historiografia regional, da investigacao dos
jornais Gageta de 1lbéos, Jornal de 1lhéos e Correio de Ilbéos, que circulavam na
cidade, na primeira metade do século XX.

Palavras-chave: Lugares, Memoria, Historia, Literatura, Gabriela, Cravo
e Canela.

Abstract: The article highlights the metamorphosis aesthetics of the city's architecture
and disconrses of progress associated with the Colonels. The objective is to identify the
Pplaces, built, occupied and retained by farmers in the urban landscape political and novel
Gabriela, Clove and Cinnamon. In this respect, from the work study, analyzes the
critical Jorge Amado a hegemonic vision of discourse progress under the sign of the
colonels. To do so, runs the analysis of the work of Jorge Amado in dialogue with the
regional historiography, research Ilheos Gazette newspapers, newspaper and mail 1/heos
Liheos, which circulated in the city in the first half of the twentieth century.

Keywords: Place, Memory, History, Literature, Gabriela, Clove and Cinnamon.

O artigo analisa os lugares de memoria dos coronéis na cidade de Ilhéus e no romance
Gabriela, Cravo e Canela. E importante perceber os didlogos entre as narrativas literarias e historicas
nas descri¢oes desses lugares. Para tanto, compreende-se a categoria de lugar, enquanto instancia
fisica, que se configura, altera, ganha sentido por meio das relagées antropolégicas de identificagao,
assimilacao, demarcacao e vinculo de coexisténcia.

Alguns conceitos, na contemporaneidade, saio movedicos e, em algumas situagdes, se
abrem a outros significados, haja vista as mudangas nas instancias sociais, economicas, culturais e,

especialmente, nos ambitos tecnolégicos, a partir da segunda metade do século XX. A ideia de
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territorio, espaco, lugar e fronteira tém sido alvo de questionamentos e revisdes nos estudos
contemporaneos, principalmente, na conjuntura atual de globalizacio.

As categorias aplicadas nessa analise, embora nao desconsidere essas novas
abordagens, ndo tém o compromisso com as formas atuais de globaliza¢do, uma vez que se discute
o lugar sob o signo das transformagoes urbanas e seu desenvolvimento a partir da burguesia do
cacau, das investidas do progresso dos coronéis na cidade de Ilhéus, entre o final do século XIX e
primeiras décadas do século XX.

Nesse sentido, as alteragdes fisicas estao inseridas num ideal de civilizagio que se
constroi a luz da modernidade, confirmando a hipétese de que, os lugares construidos e ocupados
pelos representantes do poder local se apresentam tanto na literatura de Jorge Amado, quanto na
historiografia.

Para Certeau (2001), /ugar implica uma configuragdo de posi¢cdes que se articula
instantaneamente ¢ alude estabilidade; desse modo, os elementos que o compoem situam em seu
“proprio” lugar que é, por sua vez, distinto; inico. Em outras palavras, o lugar se mostra de maneira
mais unfvoca e estavel e, em certos sentidos, diferencia-se dos espagos que sio formados pela
ocupagao transitoria, momentanea e movel.

A perspectiva de lugar segundo Augé (1994), define-se como identitario, relacional e
histérico e é, por sua vez, formado por vinculo, também afetivo que se da no conjunto de elementos
que coexistem dentro de certa ordem. Para ele, o lugar é entendido como realidade antropoldgica
e “é simultaneamente principio de sentido para aqueles que o habitam e principio de inteligibilidade
para quem os observa. [...] Ele ¢, antes de mais nada, geométrico” (AUGE, 1994, p. 51,55). A acao
sobre o geométrico, sobre o lugar, o movimento e o transito fazem dele um espago, ou seja, um
lugar animado.

Outra analise importante sobre o problema do lugar ¢ feita por Santos (2005), para o
qual existe uma relagao dialética entre o mundo, enquanto instancia totalizante, e o lugar que o
torna perceptivel, empiricamente. Do mesmo modo, o que se entende por lugar se da pela
existéncia da tecnosfera ou os objetos materiais que o comportam e, ao seu lado, a psicosfera, ou
seja, as agoes e as relagoes estabelecidas pelos grupos humanos.

O mundo totalizante, suas condi¢des, normas e leis sdo vistas como estranhas em
ambitos sociais mais restritos. Cabe ao lugar que, de antemao, é proximo, restituir o mundo e
traduzi-lo a esfera de um recorte espacial. Assegura-se que ha o constante dialogo entre o mundo
totalizante e o lugar, de modo que “cada lugar ¢ a0 mesmo tempo, objeto de uma razao global e de

uma razao local, convivendo dialeticamente” (SANTOS, 2005, p. 170).
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Essas indugdes comprovam que as transformagdes dos lugares urbanos, de Ilhéus,
dialogam nas esferas de maiores dimensoes do projeto moderno de propor¢oes universais. Sendo
assim, a cidade passa por profundas alteragoes, tanto no cenario fisico das suas ruas, das pragas,
das construgoes, da arquitetura, como diante dos simbolos que, erguidos, expressam e demarcam
os lugares associados aos donos do cacau.

Simultaneamente, a essas alteragoes estdo as instancias e as complexas relagoes sociais,
além do crescimento da lavoura cacaueira e o valor impetrado ao fruto na pauta de exportagoes da
Babhia.

O romance Gabriela, Cravo e Canela ressalta a expectativa em torno da grande produgao
de cacau e, por sua vez, associa ao ¢xito das safras a prosperidade e desenvolvimento da cidade de
Ilhéus. A voz do narrador abre o enredo com a expectativa da elite ilheense pela promessa de uma
promissora colheita de cacau a que “falavam da safra anunciando-se excepcional, a superar de longe
todas as anteriores.

Com o preco do cacau, em constante alta, significava ainda maior riqueza,
prosperidade, fartura, dinheiro a rodo”(AMADO, 2002, p. 7). O tempo da narrativa, 1925,
confunde-se com a hegemonia da produgao cacaueira, em larga escala, no sul da Bahia. O periodo
compreendido entre as duas primeiras décadas, do século XX, assinala o apogeu das exportagdes
do produto, principalmente, a partir de 1904, com a excelente valorizagao do fruto no ambito das
exportagoes:

O produto assumiu a lideranca da pauta estadual, assegurando a performance até
o final da primeira republica, chegando em alguns anos a contribuir com mais da
metade do total arrecadado pelo estado, sem que em nenhum momento, tinha
registrado participa¢do inferior a 30% (FALCON, 1995, p. 41).

Essa hegemonia, na pauta estadual, se fazia evidente nas dinamicas sociais, politicas e
econdmicas, pois “a cultura do cacau dominava todo sul do estado da Bahia, nao havia lavoura
mais lucrativa, as fortunas cresciam, crescia Ilhéus, capital do cacau” (AMADO, 2002, p. 13). Essa
conjuntura regional se caracteriza pelos acirrados conflitos que persistem desde a conquista das
terras pelo uso da forca, da violéncia, “homens matando-se traicoeira e cruelmente pela posse de
vales e colinas, de rios e serras, queimando as matas, plantando febrilmente rogas e rogas de cacau”
(AMADO, 2002, p. 9) e se desdobra nas relagoes politicas impetradas na cidade de Ilhéus. De tal
modo, a ocupa¢ao dos lugares urbanos pelo coronelismo ¢é precedida da ocupagdo das terras,
portanto, a alteracao da cidade ¢, significativamente, marcada pelo desenvolvimento dessas

conquistas e da produc¢ao do cacau. As posses das terras sio, gradativamente, reconhecidas pelo

Estado, que na concessao das escrituras se beneficia economicamente com 0s novos ricos:
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Convidam-se todos os invasores da Sesmaria Jacarecica que ndo tiveram
escriptura das terras que ocupam, a legalisar as posses, entendendo-se nessa
cidade com o dr. Ruy Penalva ou em Cachoeira com major José Pereira da Cruz,
afim de receber a escriptura (Jornal de Ilhéos, 1913).

O governo regional, apesar das especificidades, esta, diretamente, associado ao Estado
e pari passu a fragmentacao politica da Primeira Republica, nos deslocamentos de poderes nas maos
das oligarquias agrarias que instaura o coronelismo. De acordo com Leal (1997), o coronelismo
atua no reduzido cenario do governo local e o isolamento é uma das caracteristicas desse fenomeno.
Porém, existe uma relagdao entre os municipios e os governos estaduais e federais, 2 medida que
esses ultimos utilizam de maior representatividade, usam as atribui¢oes da maquina para favorecer
aos candidatos e recompensar os municipios, dando-lhes maior autonomia em troca de apoio aos
candidatos.

Outro fator importante é que muitos municipios, sem receita suficiente, dependem do
estado para a realizacio de obras de maior proveito. Essa falta de alternativa nio deixa de se
caracterizar como uma forma de submissao dos municipios em relagdo aos estados.

Diante disso, o compromisso das instancias maiores do governo estd nos retornos,
atribui¢Ges e beneficios que as demandas municipais podem oferecer. De antemao, o coronelismo,
no sul baiano, é uma forma de incursio e exercicio do poder privado sobre o que é publico e sua
autoridade e o sfatus advém do reconhecimento da propriedade e da producao de cacau, ja que
grande parte desses proprietarios nao possui qualificacdo educacional e muitos sio analfabetos ou

semi-analfabetos. Assim, o movimento politico local esta, intrinsecamente, associado a patente.

A maior parte dos coronéis nido eram coronéis. Pouco, em realidade, os
fazendeiros que, que comecos da Republica e da lavoura do cacau, haviam
adquirido patente de coronel da Guarda Nacional. Ficara o costume: dono de
ro¢a de mais de mil arrobas passava normalmente a receber o titulo que ali ndo
implicava em mando militar e, sim, no reconhecimento da riqueza (AMADO,
2002, p. 22).

E em torno dos coronéis e da riqueza gerada pelo cacau é que circulam os demais
grupos sociais, tanto as camadas menos favorecidas, como os trabalhadores rurais que vivem em
constante temor, por nao terem a quem recorrer em suas reivindicagdes; quanto aos comerciantes,
advogados, padres e cabarés.

O apogeu do cacau que dinamiza a cidade de Ilhéus é antecedido por grandes
problemas econémicos e sociais que se arrastam desde o periodo colonial. O povoamento das
terras se da a partir de 1532, perfodo de investidas dos colonizadores no extenso territorio litoraneo,

precedida da recém chegada dos portugueses em 1500.
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Numa convergéncia historiografica e literaria, Falcon (1995), afirma que Dom Joao IV
doa para Jorge de Figueiredo Correa parte de terras do litoral sul do Estado. Fato descrito na ficgao
amadiana por ocasido da procissao realizada em promessa a Sao Jorge, padroeiro da cidade, que

faca chover afim de nao perder a safra cacaueira:

Como podetia sio Jorge ficar indiferente a tanta aflicdo? Vinha ele dirigindo, bem
ou mal, os destinos dessa terra, hoje do cacau, desde os tempos imemoriais da
Capitania. O donatatio, Jorge de Figueiredo Correia, a quem o rei de Portugal
dera, em sinal de amizade, essas dezenas de léguas povoadas de silvicolas e de

pau-brasil (AMADO, 2002, p. 9).

A esta doagdao nao significa um expressivo desenvolvimento, mas acena para uma
incapacidade, por parte dos donatarios, em administrar suas terras e promover o crescimento
econémico e social da pequena vila. Identificam-se alguns engenhos de acucar, mas que nao
traduzem um efetivo comércio. Essa timidez contribui para a divisio das terras em sesmarias e isso
nao constitui em avangos para o povoado.

Desse modo, “até o comego do século XIX, Ilhéus nao passava de um pequeno
povoado fundado pelos jesuitas, cujas edificagdes, mais importantes, eram uma igreja e um colégio”
(FALCON, 1995, p. 38). Sobre isso, o coronel Ribeirinho, personagem do romance, sob a égide
do progresso, afirma: “quando eu desembarquei aqui, em 1902, para o més faz vinte e trés anos,
isso era um buraco medonho. Um fim de mundo, caindo aos pedagos [...] Ponte para atragao nao
havia, umas ruas sem calgamento, movimento pequeno” (AMADO, 2002, p. 16-17).

Entdo, a cultura do cacau se configura como um marco e a transicdo de um periodo
de estagnacio a euforia do discurso civilizador, uma vez que, a partir de 1904, Ilhéus passa por
mudancas significativas em seus espagos urbanos e sociais. “Hoje é o que se vé. Cada dia é uma
rua nova. O porto entupido de embarcagao” (AMADO, 2002, p. 16-17).

De acordo com Santos (1997), o fenomeno de transformacio desses espacos dialoga
com a conjuntura e as instancias economicas, politicas e emerge das atribui¢des e dos sentidos que
sao inferidos, a propria cidade em questio.

Os lugares e os espagos em interfaces estao inseridos nos discursos do coronelismo; o
primeiro, enquanto conjuntos de objetos, de materialidade; o segundo, enquanto atividade,
dinamismo e significados que lhes sio dados pelo homem. Esses espagos sio compostos pelos
elementos: homens, firmas, infra-estruturas e instituicoes. Em outras palavras, os lugares e os
espagos sao intercambiados pelo social, pelas forgas que agem, dialeticamente, nessas instancias.

Nesse sentido, sob a égide do progresso difundido pela elite cacaueira convive,

inevitavelmente, com alguns resquicios do passado recente, uma vez que, a cidade de Ilhéus
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enfrenta graves problemas de limpeza publica, espago para as necessidades basicas dos transeuntes,
comerciantes, trabalhadores urbanos e visitantes, que utilizam das ruas e, até mesmo, os lugares

mais “nobres” como mictdrios e latrinas:

O mais triste espeticulo e o maior escandalo, que se pode presenciar n'uma
cidade, que em foros de civilisada, e que é sede de umas das mais importantes
comarcas do Estado, pela populacio, extensio, por seu comércio e lavoura [...|
A parede do lado leste da capela de sdo Sebastido estd transformada em mictorio:
j4 ndo se pode ouvir missa e assistir a quermesse [..] E de quem a culpa senio do
sts. Presidente do conselho e intendente municipal [...] De quem ¢é a culpa senio
dos srs. Domingo Adame e Ernesto S4, que assaltam municipalidade, pelo direito
da forga, pela prepoténcia, e nela s6 agem de acordo com suas conveniéncias
(Gazeta de Ilhéos, 1903).

Essa reportagem, além de oferecer fortes indicios do cenario urbano de Ilhéus sugere,
de igual modo, a compreensio dos impasses entre dois grupos que disputam o poder politico e
econémico. De um lado, a familia de Domingos Adami de Sa, do outro, a de Antonio Pessoa da
Costa e Silva; “o coronel Adami, herdeiro politico da familia extensa Sa. Latifundiarios e
escravocratas, os membros dessa familia ocuparam o poder municipal quase que ininterruptamente
durante o século XIX e inicio do século XX (RIBEIRO, 2005, p. 40).

A critica deferida pelo Jornal Gageta de Ilbéos traz um teor de contestagao e de
posicionamento antagdnico, ja que o jornal, inaugurado em 1901, tem em sua composi¢ao,os
interesses dos fazendeiros ligados a Antonio Pessoa, que aproveitam o espago, impresso, para
acusar a familia Adami de ser a responsavel pelo atraso da cidade de Ilhéus e, além disso, de serem
escravocratas.

Antonio Pessoa exerce cargos importantes na sociedade ilheense, como promotor
publico e deputado da provincia e, de acordo com Ribeiro (2005), centraliza seu discurso para uma
alternativa moral, por ser este, abolicionista e de origem humilde. Tatica adotada pelos adamistas
no Jornal Lucta, articulado, principalmente, por Rui Penalva, que assegurava a propaganda politica
do grupo adamista.

A divisao territorial e de influéncia politica de Ilhéus, a partir da Republica, se configura

da seguinte maneira:

Quatro distritos eleitorais: um urbano (Cidade) e trés rurais (Itaipé, Cachoeira de
Itabuna e Almada). Os distritos de Itaipé e Almada eram dominados
politicamente pelo coronel Adami de Sa, enquanto o distrito de Cachoeira sofria
a influéncia do coronel Pessoa (RIBEIRO, 2005, p. 44).
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A essas divergéncias politicas se somam investidas para que os nomes das familias da
aristocracia ilheense se perpetuem, por meio dos feitos arquitetonicos e das mudangas nos lugares
publicos da cidade.

Ainda de acordo com Ribeiro (2005), o exercicio do poder se da em ambito familiar,
vinculos de amizade e heranca politica tradicional. A permanéncia no cenario de governo faz com
que grande parte dos coronéis deixem de residir em suas fazendas para construir e ocupar 0s
palacetes na cidade, com objetivo explicito de demonstrar seu lugar de poder, prestigio social e
econdémico.

Essas disputas politicas e economicas entre as familias Adami e Pessoa compoem o
arsenal historiografico da regido cacaueira, mas, por outro lado, dialoga e se aproxima da narrativa
ficcional em Gabriela, Cravo e Canela, 2 medida que, confirma que o personagem, o coronel Ramiro
Bastos, faz alusao ao coronel Pessoa e Adami, porém, de maneira mais ampla, personifica o
coronelismo regional e o uso da maquina publica como equiparagdo e extensio de suas
propriedades.

Ao coronel Ramiro soma-se varios outros fazendeiros, comerciantes, advogados,
homens de szatus na cidade que, a cada eleicao, confirmam a fidelidade a0 mandatario municipal.
“Amigos incondicionais, parentes seus, revezavam-se no cargo, nao moviam uma palha sem a sua
aprovacao” (AMADO, 2002, p. 58).

As distancias entre os personagens histéricos e literarios se encurtam, sobretudo,
quando se confirma, no romance, a inaugura¢ao do ficcional Jornal Didrio, antes contestada pelo
coronel Ramiro Bastos, mas patrocinado por Mundinho Falcao. Sobre o perigo politico de ter um
jornal; o coronel afirma: “essa coisa de Jormal Didrio é um perigo. Bastava nao satisfazer um pedido
de Clovis para ter o jornal fazendo oposi¢ao, metendo-se nos negocios municipais, esmiugando,
arrastando a reputa¢ao na lama” (AMADO, 2002, p. 60).

As criticas politicas dos Pessoistas aos Adamistas se evidenciam nos noticiarios do
jornal Gageta de Ilhéus, a exemplo da acusagao feita por falta de mictérios na cidade, que atribuem a
culpa aos Domingo Adami e Ernesto Sie que os apontam de assaltarem a municipalidade e de
fazerem uso da forca e prepoténcia.

De igual modo, na trama do romance, se atribui ao Jornal Didrio*uma série de artigos
[...] desmascarando o governo, a intendéncia” (AMADO, 2002, p. 69) e é um veiculo, por meio do
qual, se busca enfraquecer a imagem emblematica do respeitado coronel Ramiro Bastos.

Ao demarcar os lugares de atuagao e influéncia na cidade, os coronéis do cacau atraem,

para si, o referencial do progresso, o agente provedor da transformagao urbana, de uma Ilhéus
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colonial, para o progresso civilizador, que assemelha a cidade do interior baiano, ao Rio de Janeiro
e cidades europeias. Segundo Ribeiro (2005), Domingos Adami inicia, em 1904, varias obras
portuarias; esgotos, estradas e pavimentagao de ruas. Mangabeira-Lavigne 1908-1912, de igual
modo, realiza trabalhos nas redes de esgoto, calgamentos e alargamentos de ruas, demoli¢oes e

estradas, investimentos nas residéncias com

Moéveis de luxo mandados vir do Rio, piano de caudas para compor as salas, as
lojas sortidas, multiplicando-se o comércio, bebidas correndo nos cabarés,
mulheres desembarcando dos navios, o jogo campeando nos bares e nos hotéis,
o progresso enfim, a tdo falada civilizagio (AMADO, 2002, p. 7).

E esse discurso de civilizacio que permeia atuagao dos coronéis para a mudanga
estética dos lugares e, seguia, sobremaneira, pela perpetuacio dos seus nomes nas ruas, nos
monumentos e arquitetura, que tinham a incumbéncia de fazer memoria dos grandes feitos
familiares que administravam a cidade.

Os edificios, de que se destacam, sao o Palacio das Figuras; esse nome ¢ atribuido as
estatuas que existiam, em sua ornamentagao, e pertenciam ao coronel Domingos Fernandes; a casa
de Joao Alfredo Amorim, com frente de azulejo, e as casas de José Amaral Pacheco e Rodolfo
Vieira, Ribeiro (2005). Além do Palacio da Intendéncia de estilo neoclassico que prefigurou,
esteticamente, as demais constru¢oes erguidas no periodo. Segundo o Jornal de Ilhéus de 29 de
novembro de 1912, o coronel Antonio Pessoa autoriza a iluminacao publica, com 23 lampides, no
arraial de S. Jodo da Barra do Pontal; essa obra foi inaugurada no dia do trabalho, pelo intendente
interino Misael Tavares, noticiada pelo mesmo jornal em 27 de abril de 1913.

O Correio de Ilhéos, por sua vez, traz uma matéria sobre as obras de saneamento e de
estruturagao do porto, como um dos marcos do progresso que veio ao encontro dos anseios da

populagio, pois,

Ao longo do cais do nosso porto e as que iniciaramno aprazivel arrabalde de
Copacabana. As obras de mais urgéncias, no referido subtrbio, que estio no
cargo da Stateof Bahia que mediante certa contribuicio do Municipio, tomou a
executa-la, de acordo com o tratado da engenharia municipal, assim como os do
caes tém a coopera¢ao do coronel Bento Berillo, na qualidade de concessionario
do porto da cidade (Corteio de Ilhéos, 1922).

O nome Copacabana tem relacdo com o cenario estético carioca, que influencia a
estrutura urbana de Ilhéus. De acordo com Ribeiro (2005), a construgao da réplica do Cristo
Redentor, no governo de Mario Pessoa (do final da década de 30 até 1942), confirma a influéncia

carioca na cidade de Ilhéus. A ressignificagdao urbana, a tentativa de construir nova memoria, agora
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promissora, em detrimento da vila colonial, demonstra que os elementos que compdem esses
espagos estao sempre variando pelo movimento da Historia.

Segundo Santos (1997), em um mesmo lugar, os elementos se modificam e cada
elemento do espaco, homens, firmas, infra-estruturas estao em relagao com as demais instancias,
ainda que subordinadas a0 movimento do todo, ou seja, do conjunto dos lugares. Tém-se novos
valores, novas regras e leis. Assim, das ruinas das capitanias, Ilhéus surge como a “capital do cacau”.
“E 0 progresso! Dizia-nos, orgulhosamente, conscientes de concorrerem todos para as mudancas tio
profundas na fisionomia da cidade e nos seus habitos” (AMADO, 2002, p. 13).

Todavia, o romance ironiza e critica aos discursos de progresso que predominam nos
partidos e nas familias dos coronéis, que se perpetuam no poder e que se constroem no cotidiano,
nas mesas do Bar Vesavio, nas pracas e nos cabarés.

Entre os espagos transitados e animados pelos coronéis de cacau, na fic¢do e na
historia, se destacam o Vesuvio e o Bataclan. O Vesuvio, com a culinaria diversificada, torna-se
ponto de encontro e, muitas vezes, desentendimentos entre seus frequentadores. A propaganda do

estabelecimento era difundida nos anincios de jornais que circulavam na cidade:

completo e variado sortimento de doces seccos e caldos, nacionais e estrangeiros.
Bebidas finas, conservas, leite, café, chocolate, pasteis, comidas frias, todas as
noites. HEspecial sorvete com creme e de frutas. Encarrega-se em preparar doces
para casamentos, batizados e banquetes, etc. Garantimos refei¢do e asseio nos
seus trabalhos, assim como aceita encomendas para fora da cidade por pregos
razoaveis (Jornal de Ilhéos, 1912).

A respeito da importancia do Vestvio para a elite ilheense, a narrativa literaria
reconhece set, o bar, um bom negécio em Ilhéus. Confirma-se na literatura amadiana que o espago
oferece “variedades de sortimentos de bebidas, sorvete para as familias na hora do passeio a tarde
pela nova avenida na praia e nas saidas dos cinemas |[...] e, mais que tudo, os salgados e os doces
para as horas do aperitivo” (AMADO, 2002, p. 43).

Assim, na ficgdo, o bar é transitado pelos coronéis Amancio, Melk, Ribeirinho, e
demais coronéis, além de outros ricos como Osnar Farias, Maluf etc. Nomes que fazem alusio a

elite social da “Capital do cacau”. As familias de renome, na cidade, frequentam as distragdes

cinematograficas, a exemplo do Cinema Sao Jodo, inaugurado em 1913 e divulgado no Jornal de 1lhéos:

Comecou a funcionar ontem no Hotel Coelho, exhibindo novas e magnificas
fitas, o Cinema Sao Jodo propriedade da empreza Maluf &Mastregelo. —Hoje
havera nova func¢aocinematogaphica com programma inteiramente diverso do
de hontem. Falta de diversdo como se encontra a nossa populagao, é de esperar
que Ella acolha bem o novo cinema dando boas casas aos emprezarios (Jornal de
Ilhéos, 1913).
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Porém, toda essa movimentagao nao se equipara aos cabarés, a exemplo do Bataclan,
principal espago de diversio e expressao da #acheza dos fazendeiros. Ilhéus, em fama de progresso,
recebe pessoas de outras regides, que desembarcam na cidade, mulheres que vinham animar a vida
noturna dos coronéis e da elite ilheense e, ¢ assim que se instala em “1913 num amplo sobrado na
praca José Marcelino e ganharia fama em toda a regido sul: o Bataclan” (FALCON,1995, p. 46),
com seus ilustres frequentadores,“exportadores, fazendeiros, comerciantes, viajantes de grandes
firmas. Mas, na rua do canto havia outros, onde se misturavam trabalhadores do porto, as mulheres
mais baratas [...] a orquestra animava a noite (AMADO, 2002, p. 124). A esses lugares, o Vesuvio
e Bataclan, como recortes de varios outros, compoem os espagos de atividade ludica e de prazer
dos coronéis e da elite social da cidade de Ilhéus. Assim, com a produ¢ao do cacau e a escalada
discursiva do progresso, movimenta, desde a arquitetura urbana, as noites animadas pelos
espetaculos, bebidas e sexo.

Desse modo, Gabriela, Cravo ¢ Canela faz referéncia ao progresso que é construido nos
discursos da elite e nos lugares-espagos que sao ocupados e animados pelos novos ricos, ou que a
eles favorecam politica e economicamente. Esses discursos progressistas tonificam os noticiarios
impressos, o cotidiano e a produgao de textos encomendados a respeito da histéria da cidade de
Ilhéus, que segundo Ribeiro (2001), tinha a incumbéncia de reafirmar posi¢ao politica e social.
Eusinio Lavigne é um exemplo a ser considerado, ja que patrocina o escritor Epaminondas Berbert,
lider politico e intelectual, para favorecer, em sua escrita, seu grupo politico com a explicita inten¢ao
de perpetuar seu poder familiar e dos correligionarios, por meio das demarcag¢oes dos lugares.

Se o lugar, como pensa Augé (1994), consuma-se pelo uso da palavra, pelo referencial
simbdlico compactuado na convivéncia e na intimidade dos locutores, a0 que chama de lugares
antropolégicos e implica que os codigos partilhados se classificam em lugares - memorias. Isso
significa que os lugares ndao se encerram em si mesmos, mas tém sentido pela presenga e a¢ao
humana, portanto, os lugares reais e ficcionais, até aqui descritos, da cidade de Ilhéus, devem ser
vistos num prisma mnemoénico do coronelismo. As ruas e seus alusivos nomes, os palacetes, a
ferrovia, o porto, as iluminagdes publicas em Sao Jodo do Pontal, a réplica do Cristo Redentor sio

elementos que contribuem para a constru¢ao da memoria local

Porque, pela experiéncia, sabemos que um lugar traz associa¢des a memoria. Ao
usar signos como uma ancora ou uma arma para as ‘coisas’, ou a0 evocar uma
unica palavra como signo por meio do qual a frase como um todo vird a mente,
o sistema que ele descreve torna-se plausivel e compreensivel. E o que de fato,
poderiamos chamar de mnemonica (YATES, 2007, p. 42).
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A memoria organiza-se em mecanismos que lhe permitem a instauragdo e a
manutenciao de forgas e controles coletivos. Essas manifestagbes sao imprescindiveis para o
conhecimento das varias organizagdes sociais e seus processos de transformagoes, bem como suas
permanéncias ao logo dos tempos. Em outras palavras, ha expansio da memoria através desses
monumentos, os simbolos, as figuras e as constru¢des perpetuam as agoes e possibilitam novos
sentidos sociais. Imortalizam-se nessas representagoes, tornam-se lembrados através dos lugares e
dos icones erguidos.

A partir dessas dedugbes merecem atengao os jazigos, como lugar de “eterna” memoria
dos coronéis. A morte do Ramiro Bastos é momento inaudito na cidade, no romance Gabriela.
Noticia-se no ficcional Didrio de 1lhéus:

Nessa hora de luto e dor cessam todas as divergéncias. O coronel Ramiro Bastos foi um
grande homem de Ilhéus. A ele deve a cidade, o municipio e a regido muito do que

possuem. O progresso de que hoje nos orgulhamos e pelo qual nos batemos, sem Ramiro
Bastos nio existiria (AMADO, 2002, p. 333).

O fato mobiliza grande multidao que preenche as ruas, a ladeira da Vitoria e o enterro
se realiza, as cinco horas. A noite, a cidade em luto, pois “os cinemas fechados, os cabarés apagados,
os bares vazios, a cidade parecia deserta como se todos tivessem morrido” (AMADO, 2002, p.
333). A narrativa do romance de Jorge Amado, sobre a morte do coronel Ramiro Bastos, permite
entrever, que além das mudangas dos lugares dos vivos, o culto a morte, na configuragao dos novos
ricos do cacau, ganha relevancia, no século XX, na cidade de Ilhéus.

Os lugares dos mortos compdem o ornamento e o rearranjo simboélico de manifestagao
do poder politico e de status social. Sobre o cemitério da cidade, havia uma precariedade, uma vez
que era cercado de estacas, apenas uma parede em sua entrada, o que possibilitava o acesso de
muitos animais (Ribeiro, 2005).

Portanto, até o inicio do século XX, nao ha preservagao publica ou privada do espago
e esse aspecto s6 comega a conquistar uma mudanga, concomitantemente, com a euforia do
progresso e as agoes dos politicos e das familias de prestigio na sociedade ilheense, como noticiado

no Jornal de 1lhévs,

O sr. coronel Misael Tavares da Silva, honrado intendente intetino, em
companhia do engenheiro do municipio e de outras pessoas, se dirigiram na
quinta -feira ultima ao alto da Vitdria afim de examinar as obras do novo
cemitério voltando d’alli satisfeito pelo bom andamento que vio tendo as
mesmas (Jornal de Ilhéos, 1912).
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As obras realizadas, no cemitério, passam a compor os discursos politicos ligados a
Pessoa e se tornam uma extensao das construcoes de relevancia estética da cidade, a exemplo das
novas residéncias da burguesia do cacau e dos acintosos palacetes. Assim, pode-se estabelecer, por
verossimilhanca, o evento-morte de Ramiro Bastos, com dois momentos que marcam,
significativamente, a vida politica de Ilhéus. Primeiro, a morte do coronel Misael Tavares, maior

produtor de cacau do mundo, que assim ¢ descrito no Didrio da Tarde:

O coronel Misael Tavares era um lutador incansavel, apesar da sua idade
avan¢ada. Tendo uma origem humilde, vivendo uma mocidade laboriosa e
obscura, conseguiu uma fortuna que ¢ cada vez maior de mais sélida da Babhia,
ultrapassando seu nome as fronteiras da nossa terra como o ‘rei do cacau’ por
sem duvida o mais opulento dos proprietarios agricolas da regiao. O seu nome
ficou definitivamente ligado a todos os empreendimentos no sentido do maior
progresso desta terra, onde aplicou sistematicamente seus capitais, como pot
exemplo, em constru¢do urbana que sdo as mais importantes da cidade [...] Todo
o comércio fechou as portas em sinal de pesar, havendo as institui¢oes de classe
a que pertencia, hasteado a bandeira em funeral, e o prefeito encerrado o
expediente municipal (Diario da Tarde apud RIBEIRO, 2005, p. 158).

O segundo exemplo ¢ a morte de Pessoa, que reune, no ato funebre, peculiar

identificagdo com o do personagem Ramiro Bastos, descrito no Didrio da Tarde:

Apesar das chuvas que cafram a hora do enterro, grande multidao, onde se viam
autoridades civis, militares, representantes de todas as classes sociais ¢ 0 povo
geral, ja se achavam as 17 horas em frente a residéncia do ilustre extinto
aguardando o saimento do féretro. Poucos minutos depois da hora marcada o
rico ataude era retirado do cadafalco armado no saldo principal da residéncia por
pessoas da familia, formando longo préstito a caminho do cemitério da Vitéria.
Na ladeira que leva a necropole os postes de iluminacdo publica e as arvores
ostentavam grandes lagos negros de crepe. A frente do cortejo seguia o vigario
da cidade, ladeado por membros da irmandade da Santa Casa de Misericérdia do
qual o coronel Pessoa era o provedor ha muitos anos [...] Antes do corpo descer
a sua ultima morada, usou a palavra em primeiro lugar, o advogado Heitor Dias
que em comovente discurso tracou, em sintese, a vida do morto, focalizando sua
atuagio na diregdo politica deste municipio, tecendo merecidos elogios a velhice
augusta que agora desaparecei e que bem poderia servir como um exemplo aos
mocos (Diario da Tarde apud RIBEIRO, 2005, p. 173).

Os lugares tumbarios dos coronéis de cacau, sua ostentacao imagética, suas dimensoes
e descrigdes atualizam na posteridade sua estatura politica e social, por meio dos discursos
mnemonicos. Por isso, nao ¢é dificil constatar que o individuo ¢é inserido numa memoria sem que
dela participe, diretamente, de determinado evento, mas a esta, aderiu, por meio de terceiros,
formando uma lembranca através de instrumentos que lhe servem de abertura ou baliza, esses

instrumentos estao depositadas em um conjunto social.
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As imagens dos acontecimentos adentram nossa consciéncia refugiadas nas nossas
vivéncias pessoais, mas ha sempre o fora de si, o qual impele o individuo para que passe a ver sob
o ponto de vista do grupo e, 0s atos, por sua vez, sao quase sempre referenciados pela memoria
social. Para isso, os lugares e as imagens sio imprescindiveis. “Um /fdews é um lugar facilmente
apreendido pela memoria. Imagens sao formas, signos distintivos, simbolos (formae, notae, simulacra)
daquilo que queremos nos lembrar” (YATES, 2007, p. 23).

De acordo com Ribeiro (2005), o tdimulo do coronel Misael Tavares, o maior do sul
da Bahia, ¢ um bom exemplo a ser considerado, como lugar de memoria que contribui na
constru¢ao do mito do progresso de Ilhéus, pois oferece rico acervo estético e de poder econémico,
através das tematicas variadas, da aproximagao entre o sagrado e o profano, simbolos cristios e
pagios, figuras de criangas, mulheres e homens, além do painel de bronze assinalado pelo artista
italiano De Chirico; tudo para enaltecer a lendaria figura do mais rico produtor de cacau e politico
de destaque no sul da Bahia.

Portanto, o coronelismo do cacau faz parte da memoria e da histéria local, primeiro,
por meio dos lugares construidos e ocupados pelas familias e seus herdeiros politicos, como
também, os documentos, a demarca¢ao nominal das ruas, a arquitetura, os timulos e, além disso,
pela extensa descri¢do narrativa da obra de Jorge Amado que contribui, em larga escala, na
formacao e identificacdo da historia da cidade com a produgao do cacau e a atua¢do dos coronéis

na regiao.
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A materialidade da linguagem de Noll,
em Anjo das Ondas

Maria Aparecida Junqueira
PUCSP

Resumo: Este texto reflete sobre a escritura suspensa de Joao Gilberto
Noll, em _Awpo das Ondas. Busca as verdades inverossimeis do
protagonista, assim como a fluidez das formas, quase sem formas, nas
ondas. Fala da identidade precaria de um narrador em busca de si
mesmo, entre os mundos infantil e adulto, cuja consciéncia se faz por
trajetos que se cruzam em territorios pouco fixos. Tenta apreender a
mobilidade do ser e da linguagem, a qual ¢é resgatada na escrita, na cor,
no trago do desenho, evidenciando possiveis choques entre realidade e
ficcdo. Noll encena a linguagem da poesia na prosa.

Palavras-chave: Joao Gilberto Noll. Escritura. Identidade.

Abstract: This text reflects on the suspended scripture of Joao Gilberto Noll, in
Anjo das Ondas. 1t looks for the improbable truths of the protagonist, as well as for
the fluidity of the forms, almost without forms, in the waves. 1t talks about the
precarions identity of a narrator in search of himself, between the childlike and adult
worlds, whose conscience is done by paths that cross each other in not much fixed
territories. 1t tries to apprebend the mobility of the being and of the langnage, what is
rescued in the writing, in the color, in the aspect of the drawing, showing possible
shocks up between reality and fiction. Noll stages the language of the poetry in the
prose.

Key-words: Joao Gilberto Noll. Scripture. 1dentity.

“Tinha o mesmo sinal do pai na face. Aos pingos de suor o guri dava cambalhotas e
sorria para tudo e para nada. Uma bem-aventuranca lhe aflorava aos labios e ele ndo esbogava
nenhuma inten¢ao de dissolvé-la” (p.13). Assim comec¢a o romance de Jodao Gilberto Noll
(2010), Anjo das Ondas, deixando ver algo indefinido no futuro incerto. Todavia, marcado
tensamente pelo desejo adolescente a mover sonhos, encantamentos e miragens, fiados entre a
rotina inalteravel do dia a dia.

Um menino encena a vida em formacao, carimbando, mais uma vez, a literatura de

Noll com um protagonista inquieto, solitario, em busca de raizes, frente a uma realidade que lhe
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(13

¢ difusa: “ (...) s6 mesmo seu cérebro para escrever do lado avesso o roteiro febril de suas
peripécias” (p. 16). Linhas méveis do narrar e do desenho expandem-se na cor azul entre um
delirio e outro, e, ora por vez, fazem o menino aterrisar quando “adivinhava que o mundo nio
comportava mais aquela excitagao sem fundamento” (p.15).

E em linha hibrida e incerta que a narrativa se constroi e vai confirmando o dominio
e uma qualidade da “forma” em Noll. Pode-se perguntar: como flagra a linguagem em tramas e
dramas? Afirma-se a for¢a imaginativa e a memoria inventiva, que se desdobra na trajetoria, na
caminhada da personagem. No avan¢o da jornada revela o despreendimento das coisas, em troca
da contemplacao de si, do outro, do reencontro do afeto, vislumbrados nesse desconhecido
caminhar. Jodo Gilberto Noll é desses autores que pensa a linguagem e mostra a tensa travessia
do ser. Sua literatura é de luta para iluminar o drama humano. Como fazer isso sem
complacéncia e atingir as raias daquilo que as coisas sao?

Em 2003, em entrevista a Ubiratan Brasil, Noll acentuava sua nova tendéncia: um
“franco hibridismo entre a prosa e a poesia. Uma utopia da linguagem. No proprio ‘querer’ a
literatura além dos géneros”. Atento a pressa do homem hoje, indaga sobre a “locucdo que dé
conta de tudo ao mesmo tempo, (...) de fazer da literatura quase que uma arte espacial, plastica,
em que convivam numa sé sentenga a sua negaciao e afirmagao, o tempo passado, presente e
futuro etc, etc”. Noll quer revelar historias inscritas na ficgao, a mostrar que a “literatura ¢ uma
friccao com o real, mas para nele tentar novas aproximagoes, novas produgoes de sentido”. Essa
nova tendéncia, entretanto, Noll ja a esclarece, em entrevista a Ronaldo Bressane (2000), quando

lhe ¢ perguntado sobre a carga imagética em sua escrita:

Mas isso que vocé chama de imagético eu chamo também de pele da
linguagem. [...] Alguma coisa ligada a fome de beleza [...]. Estou querendo
cada vez mais esse hibridismo — prosa e poesia — mas que nio seja aquela prosa
poética um pouco engalanada, que ndo me interessa. [...] Claro que esta busca
pela beleza ndo passa pelo ideal classico, cadavérico, [...] mas uma beleza que
seja furiosa, que seja até deselegante, horrorosa, feia. A literatura ndo ¢ um
documento naturalista. A gente td empapucado de naturalismo. E a literatura
necessita de uma transfiguracio estilistica.

E operando a pele da linguagem que Joio Gilberto Noll, em Anjo das Ondas,
transfigura a literatura, ultrapassando aquela engalanada e naturalista. Noll suspende o fluxo da
narrativa ¢ embala o narrar em tom lirico, poetizando o acontecimento contado: “Que o mundo
14 fora continuasse em sua rotina, com as rodas rodando, [...] o certo ¢ que naquele beijo havia
um nao sei qué de eternidade, [...], um simples beijo, mas com o calor da linhagem humana

aspirando a permanéncia do deleite, sim, ¢ ao assombro diante de tanta inser¢ao de um no
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coragao do outro” (p. 23). A sua escrita nos apresenta um sujeito que dilui as fronteiras entre o
eu e o mundo, perturbando a funcionalidade das coisas cotidianas, e revelando uma dilatacao
entre a ficgdo e o real. Af vai concretizando a “beleza deselegante”, a beleza nao-convencional e
que esta atada a um gesto amoroso na e com a linguagem.

Essas aproximag¢oes com o real de que fala Noll, ganha em sua literatura uma visada
singular. Seus protagonistas sao seres ora desadaptados da sociedade voltada ao lucro, ora se
inserem numa sociedade provavel, todavia nio abandonam a instabilidade no horizonte. Tal
instabilidade se materializa na escrita suspensa de Noll, por meio de um pulsar estético
consciente, que solicita, dentro do seu tempo, uma suspeicao de identidade, por exemplo, ou
uma mistura de imaginacao e memoria imbuidas ambas de um desconcerto vital, proprio da arte.

Posiciona-se assim o protagonista de Ao das Ondas, segundo o narrador:

Nos horarios em que o rapaz aterrissava das viagens para enfrentar o dia a dia,
essas figuras inefaveis se ocupavam de alguma coisa com jeito de comico
motim, tdo s6 para nio se entediarem, jd que o tempo vago entre um delirio e
outro dava-lhes uma sensagio oca, sem remédio a vista (p. 16-7).

O personagem-narrador, por sua vez, nos seus quinze anos, procura uma coeréncia
estruturante para a vida, que a linguagem de Awnjo das Ondas vai mostrando em momentos feitos
de desvelamentos e ocultamentos, como na pergunta que se faz ao observar o pait: “Quem era ele
afinal? Seria eu o seu pai?” (p. 84), ou entdo na que faz olhando ainda mais para si mesmo: “Eu
conseguiria também um dia adivinhar a potencialidade de um instante e entao ataca-lo para lhe
arrancar o que em mim carecia?” (p. 87). Essa parece ser uma constante das personagens de
Noll: como fazer, a cada instante, a esséncia do humano, como apreender o gesto impossivel e
exato da vida?

O protagonista de Anjo das Ondas busca esse gesto. O sonhar — for¢a poderosa — é o
gesto possivel a preencher o vazio do real, sempre aquém. A caréncia de coisas, a indigéncia
humana, o impasse com o real, sio transfigurados pelo narrar. F nesse sentido que a literatura de

Noll se materializa como terreno de liberdade e oferece ao protagonista vida em poténcia:

De onde vinha a letargia que lhe fazia sonhar? Ele adormecia com a cabeg¢a no
brago da poltrona. Dormindo ele sentia o cheiro de seda do vestido da avo, um
cheiro que lhe lembrava o da mae, filha daquela cantora de cancdes de
Schubert, essa que exalava agora um cheiro levemente rascante e que
involuntariamente passava as unhas no tecido, fazendo o neto sofrer um
arrepio (p. 29).

Do protagonista, sabe-se que completou 15 anos em pleno Atlantico. Vastidao de

mar e céu. O indefinido. O desejo o move entre dois paises, duas cidades, duas casas, dois lares;

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013 70



um terceiro, a rua, a vastidao de novo. Em viagem interna e geografica o menino “contempla” o
desconhecido e vai conhecendo e se conhecendo, sem complacéncia, todavia. O menino realiza
uma experimentagao subjetiva. A negacdo do espetaculo faz-se aqui pela condigao do eu em
situagdo de precariedade, quase nu, quase sem identidade, a ndo ser a certeza do eu que se busca
em errancia, caminhando entre sonho e realidade, por entre lugares, onde o corpo se expressa e
se mostra, encurtando distancias entre o eu e um outro. E ele quem afirma: “...a vida era como
era, um itinerario sem guia, para se chegar enfim a ferida-flor de uma certa compreensao” (p. 33).

A cosmografia da pagina azul, o menino integrando o corpo ao mundo. A
subjetividade do eu em drama, abragar o mundo, estar com ele, nele. O sujeito depauperado
busca um lugar, mesmo que a cada instante a pergunta se interponha: “E esse o meu lugar?” (p.
122). Na viagem e no contemplar, a resposta de Noll ¢ que o sujeito se faz autor e ator de uma
acdo em que a arte e a vida se contaminam indistintamente. E nessa fusio de linguagem e vida,
por meio de uma “colagem” de espagos, tempos e sensacOes, que os fragmentos geram sentidos
e imagens inesperados, sempre suspensos na pele da literatura.

Noll faz de sua literatura um ato performatico. O protagonista de Awjo das Ondas
expOe seu corpo em agao, seu corpo ¢ espago de experimentacao, de encontro. Noll busca
traduzir para a escrita este corpo, projetar na propria linguagem um gesto amoroso, um ritmo

que revele a beleza. Assim a linguagem se mostra:

Aproximei-me um pouco mais, precisava de passos largos, visto a pressa que
cle parecia ter. Na canela havia um tigre, embaixo da figura tinha uma palavra,
Gustavo. Gustavo eu me chamava também. Olhei-o numa pausa longa. ..
Olhei-o olhando para mim préprio  (...) De subito, sem que eu mesmo
pudesse controlar, chamei seu nome, Gustavo! (p. 95).

O grito traduz em letras o nome — Gustavo -, a vagar no cosmo azul da pagina. Na

adolescéncia dos 15 anos, ecoa 0 homem a procura de si. O protagonista ainda reflete:

Era ele, Gustavo, portando o meu nome. [...] Eu era o estranho de uma
familia ausente. Temia que meu amigo recentissimo fosse também se apagar e
me deixar sozinho num apartamento que eu nio saberia gerir. |...] Olhando
minhas unhas por cortar, um tanto sujas nas bordas, percebi que eu era eu e
mais ninguém e que estava na hora de partir para longe dali. De partir para
longe dali e de nunca mais voltar (p. 114-5).

Nao interessa a Noll contar historia, ele mesmo afirma em entrevistas que o que esta
em jogo em sua literatura é experimentar a linguagem, fazer com que a escrita se abra para o
inesperado, reduzindo distancias entre o protagonista e o leitor, promovendo uma comunhao.

Tal experimenta¢ao, em Anjo das Ondas, ocorre, por exemplo, na indefini¢ao entre narrador em
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primeira pessoa e narrador em terceira pessoa ou mesmo na viagem, na travessia do ser, cujo
encontro do eu consigo mesmo, esta propicio a (de)formacgao. Bem se sabe que a viagem esta
sujeita a instabilidades, a precariedade do percurso, e pode ainda ser atravessada pela errancia.
Certo ¢, ainda, que o protagonista é despojado, cruza - no azul - mar e céu, sabendo que a
travessia ¢ continua e incerta.

A escritura é o que ¢ a personagem na busca de si mesmo - errante. Ha uma
passagem da terceira pessoa para a primeira e da primeira para a terceira pessoa, no entanto, a
passagem se faz em construgdao ou reconstru¢ao de um eu que se questiona (ora se encontra, ora
se perde) na errancia que é a propria vida. Afinal, o encontrar-se se da sempre com a pergunta:
“Onde estou? [...] E esse o meu lugar?” (p. 122). Um lugar que também referencia mie ¢ pai e,

em Anjo das Ondas, em particular, um terceiro referenciar - a avo, a qual afirma o protagonista:

Minha mie cantava e naquela manhd eu era sé ouvidos. Se gostava dela?
Gostava, sim, ndo tao intensamente quanto da mae dela, minha avé, que estava
morta ¢ agora padecia um pouco em mim ainda, principalmete nos finais de
tarde, quando tecia comigo a conclusio do adeus prolongado que eu soubera
lhe enderegar nos seus dltimos anos (p. 34).

A errancia como aprendizagem constante na vida do sujeito, de qualquer sujeito. Ou
de um sujeito que, no desabrochar da vida, rica em imagens e imagina¢iao, navega na crista da
onda. Montanha alta de onde perscruta a vida e seu sentido.

Sair de Londres e vir para o Rio a busca de um desejo: o encontro com o pai e o
encontro consigo mesmo. A doce aventura de si mesmo: “passaria a me ver como o pai de mim
mesmo, aquele que me conduziria sem que eu mesmo percebesse” (p.61), ou, ainda, “ser o outro
que em mim calava” (p.70). A travessia entre duas cidades, dois continentes, e o Atlantico:
“Deslizava no sono como se numa rampa lisinha em que eu me deixava ir na minha infancia
infinita” (p. 65), assim Gustavo se fazia caminhante a procura de si e do outro, comprometido
também com a fusao cosmica. O projeto grafico de Anjo das Ondas, realizado por Kiko Farkas,
materializa tal fusao na escolha das paginas azuis a entremear a narrativa e ao abracar o livro
antes da capa, compondo, todo o conjunto, um texto unico.

Histéria nao ha. Ha lembrangas, reminiscéncias de um tempo de infincia, de
adolescéncia, a penetrar na vida do narrador, do protagonista. Ha a busca incessante do eu, a
inquietagao como mola da vida, da indagacdo de si, e a crenca de que o homem nasce desse
processo incerto, dessas errancias e nelas funda a sua formacio, diferente da formacgao do
passado em erosdao: “De novo olhou para tras, mas nao viu nada nem ninguém. O passado

parecia sofrer de erosao” (p. 25).
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Pode-se, entdo, perguntar: como se da a relacdo entre experiéncia e subjetividade
num texto que se constréi por meio do cruzamento da prosa com a poesia, da ficcgdo com o
ensaio, e de uma possivel autobiografia, cujo universo de formagao desliza suavemente inquieto
pela infancia e vida adulta, organizado na tensao da linguagem, no transbordamento do sonho
em realidade? Estar em Londres ou no Rio de Janeiro, em companhia da mae ou do pai, o que
muda?

O marco temporal é quase desfeito e os narradores transitam, principalmente na
primeira parte da narrativa, convergindo-se para quase uma s6 pessoa. Tal como a mobilidade da
onda, tudo em Awjo das Ondas esta em fluxo, mas sem que a mudanca se opere. Um mundo onde
a experiéncia nao se faz transmissivel. O personagem narrador, entao, nao constréi um passado
narravel, pois o presente, o agora, bloqueia-o. A viagem, a passagem, os encontros marcados
pelos desencontros, desembocam em novo beco: “Onde estou?, indaguei. E, para a densa
escuridao, agora, com uma sombra em movimento a poucos passos, eu perguntei, em trémulo
sussurro: B esse o meu lugar?” (p.122).

A personagem narradora, entretanto, excursiona o desconhecido, geografica e
corporalmente, mas sempre em deriva, sem ancorar na outridade. Cruzar o Atlantico nao lhe traz
libertagdao, nao lhe tira do impasse. Deixar a mae e vir ao encontro do pai nao implica um salto
de formacao. Os fragmentos do passado nao remetem o protagonista a vislumbres edificantes,

mas somente a vazios, a nadas de identificagdo. Como dizem o narrador e o protagonista:

O rapaz se pos entdo a olhar s para a frente, alheio a rala memoria de sua
infancia e puberdade. [...] Eu estava com os bracos estendidos sobre a mesa e
o que me vinha 4 mente agora era eu cantando uma canc¢do de ninar, a mesma
que minha mae cantarolava na minha verde infancia. Me revia com os bracos
estendidos sobre a mesa, a sentir o sopro de minha mie relatando certas
evocagoes de um passado tao antigo que jamais poderia me hospedar (p. 25 e

34).
Noll parece suspender o tempo, deixando o antes ¢ o depois sem progressao,
meramente rasurado e sem importancia.
Ao protagonista, todavia, cabe a tarefa de comecar de novo. Um recome¢o que
pressupOe expansio: atravessar o beco, sair dele diferente, tornar-se outro. Um eterno recomeco
que conduz o sujeito a dissolver-se na faticidade da experiéncia. A travessia ndo lhe oferece

outridades que lhe garantam a identidade. Como afirma o protagonista:

HExistiria sempre o outro ao lado de mim, a discutir ou emudecer. Se existissem
dois coragdes, ja terfamos af duas identidades com um tnico sexo. [...| Talvez,
num futuro pleno, em ambas as versoes de um mesmo individuo, pudéssemos
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contar com a cristaslizacio de nossa identidade eternamente fraturada em duas
(p. 119).
Oito partes separadas por dupla folha azul escuro com pequenas figuras a indiciar
passagens narrativas, tornam-se respiros poéticos. Cores, formas, tragos e imagens alimentam o
imaginario da personagem narradora e do leitor. Ha leveza. Quase um oceano cosmografico por
onde vagam formas simples. Noll busca a fusao da prosa com a poesia, transformando o modo
de ser da prosa, buscando na linguagem sentidos, e por meio dela iluminar o drama humano.
Assim, exala de Awnjo das Ondas o desejo de se fazer amado, chegar ao outro, ao desejo do outro
de modo inteligentemente sensivel, para sempre chegar a propria falta.
Noll ilumina o caminho: uma imagem surfando na “crista marinha”, uma imagem

navegando na imensidao azul cosmografica da pagina:

Onde estou? (...) E esse o meu lugar? (p. 122).
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O narrador de Angiistia
para alguns criticos

Felipe Oliveira de Paula
UFMG

Resumo: O narrador de Angistia (1936), de Graciliano Ramos, nio foi, até
entdo, alvo de um estudo sistematico e profundo, no entanto, muitos criticos
tocaram nesse ponto quando analisaram a obra literaria privilegiando o tempo
da narrativa, o individuo social Luis da Silva e a linguagem bipartida de Luis da
Silva. Meu objetivo é expor, de maneira organizada, como alguns desses
estudiosos interpretaram o narrador-personagem neste romance mesmo sem
ter sido esta a forca motriz de seus trabalhos.

Palavras-chave: Angistia; Narrador; Revisao Critica.

Abstract: The narrator of the Angiistia (1936), by Graciliano Ramos, was not until then
subject of a systematic and thorough study, however, many critics have touched on this point
when they analyzed the literary work while privileging the time of the narrative, the social
individual Luis da Silva and bipartite langnage Luis da Silva. My aim is to expose, in an
organized way, as some of the studions have interpreted the narrator-character in this novel
even without this have been the driving force of their works.

Keywords: Angsistia, Narrator; Critical Review.

Um estudo cuidadoso sobre qualquer livro de Graciliano Ramos exige, para comegar, uma
revisdo de sua fortuna critica. Caso contrario, é bem possivel que se diga algo que ja foi dito e redito.
Com essa certeza, procurei entender como os principais criticos interpretam o narrador neste romance.
Para minha surpresa, ndo encontrei um texto sistematico e acessivel que tratasse de maneira direta
sobre esse ponto. O que existem sdo excelentes estudos sobre o romance que, em algum momento,
apropriadamente, tratam do narrador. A falta de um texto que organize essas varias visdes sobre o
narrador-personagem me incitou a fazer um artigo com o proposito de expor pontos tocados que
podem ser proveitosos para um estudo aprofundado sobre Angristia (1936).

Tendo em vista a quantidade de estudos, uma revisio de toda a fortuna critica seria
cansativa e improdutiva, ainda mais considerando as divergentes analises acerca do romance. Diante
disso, privilegiarei os estudos mais renomados no que diz respeito ao terceiro livro de Graciliano
Ramos. Sera estabelecido um critério cronolégico na ordenagao dos estudos, para facilitar a exposigao;
evitando, assim, a citacdo de critico por ctitico — o que poderia acontecer, por exemplo, na parte
referente a Carlos Nelson Coutinho (1978) e Lucia Helena Carvalho (1983), caso Antonio Candido

(2006) nao fosse antes analisado. Vale frisar, ainda, que a leitura privilegiara discussées que de alguma
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maneira incitam a refletir sobre o método composicional de Angistia, especificamente no que tange ao
narrador. Por outro lado, de forma consciente, desviarei, quando possivel, da relacaio que grande parte
da critica estabelece entre a fic¢do e a realidade empirica do escritor, como fizeram Helmut Feldman
(1967), Rui Mourio (2003), John Gledson (2003) e outros. Ainda que essa interpretagao seja cabivel na
obra de Graciliano Ramos, acredito que a discussio demandaria outro estudo, que, neste momento,
poderia me afastar do objetivo principal.

Um dos mais expressivos estudos sobre a obra de Graciliano Ramos é Fuydo e confissao
(2006), de Antonio Candido. Nesta coletanea contém ensaios escritos em diferentes momentos para
servirem de prefacios a certos romances do escritor, como foi o desejo do proprio Graciliano. No
primeiro ensaio, homonimo, tornado publico em 1940 na introducdo de Caetés (1933), o critico
interpreta as partes “gordurosas e corruptiveis” de Angistia como um defeito e considera-o um livro
menor e transitorio dentro da obra do escritor alagoano. No entanto, alguns anos depois, no ensaio
“Bichos do subterraneo”, de 1961, Antonio Candido reconsiderou algumas das posi¢cdes expressas no
ensaio “Ficcao e confissao”, sobretudo as restricoes referentes ao terceiro romance: 0S €XCESSOS €
repeticOes da narrativa passam a ser vistos como artificios para melhor compreensao do homem em
foco, permitindo, assim, classifici-la como a mais complexa de Graciliano Ramos, do ponto de vista
técnico. F importante ressaltar que, embora a coletinea Ficgio e confissio viesse a ser publicada apés
muitos anos (a primeira edigdao é de 1992), as analises ali presentes ja tinham sido feitas e impressas bem
antes, de forma que esses dois trabalhos de Candido sdo os estudos sistematicos mais antigos sobre
Angiistia, dentre os criticos selecionados’. Assim, devido a seu cariter reexaminador, sera privilegiado
“Bichos do subterraneo”.

O pressuposto que fora desdobrado tanto no primeiro ensaio quanto no segundo ¢ de que
Graciliano Ramos iniciou sua obra com fic¢do — Cuetés — e fechou com autobiografia — Mewmdrias do
Circere (1953) —, sempre tendo em mente a empreitada de “testemunhar” sobre o homem. Nessa
trajetoria, Angistia esta na virada técnica do romancista por incorporar premissas autobiograficas, mas
apenas como ponto de partida, pois na criagao literaria elas receberam outra realidade e ganharam novo
destino: o personagem. Caetés ¢ Sao Bernardo (1934) sio narrativas em primeira pessoa, mas, patra
Antonio Candido, s6 em Angistia pode-se encontrar efetivamente o mondlogo interior. Nesta obra, ao
contrario das anteriores, as palavras surgem por causa de uma necessidade propria, nao importando se
ha um interlocutor para a constru¢do de um dialogo. Assim, nos dois primeiros romances, ¢ possivel
distinguir a “realidade narrada e a do narrador”, ou seja, pode-se assinalar na trama a separagao entre o
mundo exterior em que vivem Joao Valério e Paulo Honério — respectivamente nos romances que
protagonizam — e 0 que se passa na consciéncia de cada um deles. Diferentemente, no terceiro romance

de Graciliano Ramos, nido se pode, pelo menos inicialmente, separar na enunciagao de Luis da Silva o
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que ¢ fato do que é pensamento ou imagina¢ao, pois o narrador incorpora a sua narrativa um modo
peculiar de se situar no mundo. Com efeito, a trama se constroi numa espécie de zigue-zague entre
realidade presente, constante evocag¢ao do passado e um tom expressionista. Disso resulta um tempo

triplice:

Cada fato apresenta ao menos trés faces: a sua realidade objetiva, a sua referéncia a
experiéncia passada, a sua deformagdo por uma crispada visdo subjetiva. Se, por
exemplo, estd andando de bonde, o narrador registra em atropelo a percep¢ido do
exterior, quase delira com as agruras por que vem passando, foge na imaginacio para
certo perfodo da mocidade, recua por um mecanismo associativo até a infancia, volta a
obsessdo presente e a visao deformada da rua (CANDIDO, 2006, p.113).

Desse modo, o movimento oscilatério entre trés tempos torna .Angistia uma narrativa
fragmentada e, a0 mesmo tempo, coesa com a visio do homem que Graciliano intenciona examinar.
Ao trocar o recurso da descricdo e do didlogo, muito comum nos dois primeiros romances, pela
implementagiao do tempo triplice, o escritor consegue demonstrar no individuo a colisio constante
entre o modo de vida social, que lhe exige adaptacdo, e uma incapacidade de viver normalmente,
associada a uma profunda autoanalise critica, o que o deixa revoltado. Assim, a consciéncia do narrador
quando diante de todo e qualquer fato objetivo ¢ levada ao passado e, ao retornar ao momento da
enunciagao, configura, devido a suas memorias, um novo olhar sobre a realidade.

E importante salientar que a leitura feita por Antonio Candido do tempo em trés partes
integradas dialeticamente ¢ seguida quase unanimemente pelas analises de criticos posteriores. Um dos
pesquisadores que interpreta de modo diferente o tempo em Angistia é Leonidas Camara (1978),
sugerindo que, ao privilegiar as solicitagdes do subjetivismo de Luis da Silva, o escritor diminui a
atuacdo dos demais personagens e implanta “uma situacao de dois planos”, que sao o do imaginario e o
da vida autébnoma dos personagens. Isto é, para Camara, existe um tempo instaurado pelas sensagdes
do narrador, de onde parecem surgir tudo e todos, e um tempo que pode ser reconstruido pelos
didlogos, permitindo, assim, ver os personagens com vidas proprias. No desenvolvimento de sua
hipétese ha um direcionamento para a colisio entre os dois planos, pois as personagens “sdao
constantemente, fatigantemente observadas, medidas e colocadas em termos de realidade, eu diria,
numa situacio de choque contra o espirito ou a mente doentia do personagem-narrador” (CAMARA,
1978, p.306). Nota-se que nessa leitura o conflito se mantém em suspenso, nao produzindo outro
tempo ou outro plano. Dessa forma, o que diferencia os estudos de Leonidas Camara e de Antonio
Candido é que aquele vé uma duplicidade temporal que se colide constantemente, enquanto este
interpreta o tempo duplo como gerador de um tempo triplice, o da “crispada visio subjetiva” do
narrador. Caso fosse necessario utilizar uma imagem para facilitar e tornar mais didatica as duas

analises, Antonio Candido percebe o tempo como forgas dialéticas em Luis da Silva,
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consequentemente, na sua narrativa, enquanto Leonidas Camara percebe as formas numa imagem
paradoxal.

Ainda conforme Antonio Candido (20006, p. 115), o recurso técnico permite na analise do
Eu enxergar “a materializacio do homem dilacerado”. A inquietude e a revolta de Luis da Silva surgem
desse dilaceramento, visto que existem simultaneamente uma vontade de viver e um desejo de
aniquilagdo. Nesse pensamento, Julido Tavares é considerado o duplo de Luis da Silva, pois encarna a
metade triunfante que lhe falta para viver. Ha um sentimento paradoxal de inveja e 6dio em relagdo ao
filho de comerciante: ele representa a0 mesmo tempo tudo o que o narrador ambiciona — posi¢ao
social, ousadia, “tranquila inconsciéncia” — e tudo o que rejeita — prolixidade, futilidade,
intempestividade. Dessa forma, Graciliano passa de um realismo critico alimentado pelos fatores do
mundo exterior para um “realismo tragico” que deforma a integridade do mundo em razdo dos
problemas do eu; a realidade objetal é transformada e projetada pelo olhar critico de Luis Silva. S6
poderia conseguir esse “tom expressionista” com perfeicio quem ja tivesse experimentado as técnicas
destinadas a exprimir o mundo exterior, para depois ser capaz de “desacaimar o ‘homem do
subterraneo’ de Angistia” (CANDIDO, 20006, p. 74).

O ensaio de Carlos Nelson Coutinho (1978) procura entender a homologia estrutural entre
o romance ¢ a sociedade brasileira capitalista do inicio do século XX. Angistia traz ao primeiro plano as
contradi¢oes do homem urbano de classe média através de artificios inovadores para literatura
brasileira. O interessante ¢é ressaltar a habilidade do escritor em utilizar os recursos em moda nao como
um fim em si mesmo, mas como meio para trabalhar a realidade brasileira. Portanto, o que importa nos
romances do velho Graca é “a narracao de homens concretos, socialmente determinados, vivendo em
uma realidade concreta” (COUTINHO, 1978, p.74).

O critico ressalta que, devido a transi¢ao problematica de uma sociedade colonial para uma
sociedade burguesa, nao houve no Brasil uma economia integrada que possibilitasse o desenvolvimento
de uma burguesia organica. Ao contrario, criou-se uma especifica fragmentagdo social de uma
economia pré-capitalista, o que provocou, por sua vez, uma falha na formagiao de uma vida publica
democratica, ja que nessa sociedade o individuo tende ao isolamento. Tal falha dificulta a constituicao
do ¢ytoen, que agrega em si interesses da vida publica e da privada e procura manter o equilibrio entre
essas duas instancias, priorizando o bem comum. Como no Brasil o ¢yteen nao existiu, a nova classe
média, preocupada com interesses proprios, se fortalece mantendo relacdes cordiais com as antigas
classes dominantes, resultando na diminui¢ao do pequeno-burgués a simples mecanismo da produgdo
capitalista, isto é, os que estavam a margem desse sistema eram progressivamente impossibilitados de
reacdo e participagdo efetiva nos beneficios possiveis que o capitalismo proporcionou. Em suma, o

sistema capitalista no Brasil contribui muito para acentuar o isolamento e a solidao do individuo, pois,
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em vez de promover uma transformacao social, fez com que o homem continuasse se restringindo ao
pequeno mundo de uma vida indigna e sem condi¢oes basicas de sobrevivéncia.

Nelson Coutinho, cuja analise revela perspectivas marxistas, vé nesse contexto o ponto de
partida para a criagio da obra romanesca de Graciliano Ramos e defende sua capacidade de pintar
“tipos auténticos” da sociedade brasileira, na medida em que expressam e representam em suas atitudes
o maximo de possibilidades contidas na classe social a qual pertencem. Ressalto que nao ha a intengao
de reduzir o personagem a determinada classe, mas sim a de pensar suas acdes situadas num momento
sécio-historico, ao relacionar a estrutura da obra a da burguesia brasileira em desenvolvimento. Embora
seja um dos melhores trabalhos sobre Graciliano, aqui vale uma observagao importante: mesmo que
nao seja o objetivo do critico, identifica-se, em alguns momentos de seu texto, uma disposi¢io em
demonstrar o contexto socioeconémico como fator determinista na formagao do narrador-personagem
de Angristia, como na seguinte passagem: “Historicamente solitario, ele esta socialmente condenado a
impoténcia e a uma liberdade puramente abstrata” (COUTINHO, 1978, p.100).

Ainda seguindo a linha de raciocinio de Carlos Nelson Coutinho, percebe-se que Angistia
localiza os conflitos sociais num nivel mais avangado do desenvolvimento capitalista, o que nao implica
um avango no tempo historico, ja que as tramas dos trés primeiros romances do escritor se passam no
inicio do século XX. Isto ¢, enquanto Cuaetés tem como pano de fundo o interior agreste e, de certa
forma, passa a perspectiva de mudanga na realiza¢iao e na expansio do homem na metrépole; e, em Sao
Bernardo, Madalena faz crer que ha uma remota esperanga na cidade grande, de onde ela veio; Angistia é
contextualizado num espago geografico diferente dos demais e mostra a impossibilidade de ascensdao
econdmica de um individuo que nao pode desfrutar das vantagens restritas a classe social detentora do
poder econémico, ao contrario do que ocorreu com Paulo Honério na zona rural. O novo conteddo
em Angistia focaliza o individualismo, a soliddo e a impoténcia do homem urbano diante dos fatos, e
por isso exige uma nova forma de expressao.

Assim, a elaboragao formal ¢ imposta por essa necessidade de figurar um conteudo
inovador, de formalizar, por meio da criagao literaria, um novo angulo da realidade. Nesse sentido, o
grande mérito de Graciliano Ramos ¢ utilizar, em Angristia, técnicas de vanguarda sem perder o chio da
realidade objetal. Explico com outras palavras. Vivendo em um perfiodo de profundas transformagoes
socio-historicas, Lufs da Silva se sente deslocado diante das relagdes constituidas, inclinando-se para a
solidao e encontrando sentido na vida apenas em suas memorias. Contudo, ao contrario do romance de
vanguarda, a tendéncia progressiva ao isolamento e a solidao nao ¢é transformada apenas em “metafisica
condi¢cao humana”. No romance de vanguarda, a alienacio do homem com relagio ao mundo histérico
transforma a “subjetividade individual fetichizada na tnica matéria de suas analises, desaparece também

— a0 lado do mundo e da realidade — o tempo histérico no qual se inserem as agdes humanas, tempo do
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qual o tempo subjetivo é apenas um momento subordinado” (COUTINHO, 1978, p.101); James Joyce
e Clarice Lispector sao citados pelo critico como exemplos desse tipo de romance. Diferentemente, em
Angiistia a composicao estrutural permite visualizar a representagao da restricaio do homem a sua
subjetividade, a0 mesmo tempo possibilita situa-lo num momento concreto de nossa historia.

Dessa forma, o mondlogo interior é construido em Angistia de maneira a nao limitar sua
utilizacdo no objeto em si, pois, através dessa técnica, enxergamos em Luis da Silva, com todos os seus
recalques e complexos, um individuo isolado e psicologicamente frustrado devido a sua derrota
“socialmente condicionada”. Do mesmo modo, a conciliagao de métodos vanguardistas com aspectos
da narrativa épica tradicional torna possivel a representacao dialética de sujeito e objeto, da consciéncia
e da realidade. Isto é, a0 mesmo tempo que ha uma volta para a pesquisa interior do homem, deve-se
pensa-la em consonancia com o momento socio-histérico. Assim, Graciliano Ramos consegue com seu
romance mals introspectivo uma interpretagao artistica das consequéncias do capitalismo nas relagdes
humanas e demonstra a situagdo de desespero e solidao de um tipico pequeno-burgués brasileiro.

Carlos Nelson Coutinho concorda com a analise de Antonio Candido sobre o tempo
romanesco ao considerar a relagao dialética entre os trés tempos consolidados na narrativa. Para ele, o
tempo triplice — “o da narracio do presente, o da recordacao da infiancia e do passado e o dos
devaneios subjetivos, o tempo subjetivo interior” (COUTINHO, 1978, p.101). — ¢é responsavel pelo
efeito de fragmentagdo da intriga e deve ser visto como um artificio de construcao literaria do realismo
critico. Isto é, a relagdo entre o tempo objetivo, o tempo rememorado e o tempo da enunciagao
instaura uma visao reflexiva sobre a sociedade do inicio do século XX.

Ja Rui Mourio (2003) tem como suporte tedrico a fenomenologia de Edmund Husserl e
sua aplicagao na critica literaria. Ele aposta numa leitura intuitiva e tenta aprofundar em especificacdes
por meio do dlose reading, numa analise minuciosa feita capitulo por capitulo, quase que frase a frase. A
proposta do critico é fazer uma interpretacao de Angistia sem qualquer plano antecipado de trabalho,
pois, desse modo, acredita-se que a intuigdo critica terda espaco e sera desenvolvida no contato com o
texto literario.

Para o critico intuitivo, o terceiro romance de Graciliano Ramos, tal como os dois
primeiros, tem uma narrativa subjetiva, contudo nao ha uma repeti¢ao de técnica entre eles. O “recurso
da sonegacio de esclarecimento”, percebido também em Sao Bernardo, é levado as ultimas
consequéncias em Angristia, o que deixa o leitor totalmente perdido no inicio da narrativa, sem saber ao
menos o “sexo do locutor”. Uma caracteristica da reflexdo intuitiva de Mourao ¢é se colocar no lugar do
leitor iniciante, ou seja, sua analise tem sempre em mente a imagem que o leitor criaria perante a

narrativa.
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Logo no inicio de sua andlise, ele mostra que o tempo ¢é exclusivamente interior do
personagem, acarretando na falta de apoio exterior. Graciliano Ramos consegue esse efeito através do
excessivo uso do tempo verbal no presente e, em muitos episédios, utiliza-se o presente habitual, cujo
objetivo ¢é deixar o tempo indeterminado, impossibilitando a marcac¢ao temporal exata da acio. Um
exemplo disso é “Diao me um oficio, um relatério”. Nao ha nesta oracdo a finalidade de dizer que no
momento da enuncia¢do tenha alguém fornecendo um oficio ou um relatério para o narrador. S6 ¢é
possivel afirmar que houve um fato no passado que pode continuar acontecendo no presente; nao
necessariamente no instante da enuncia¢ao. Nao obstante, o principal motivo da abundancia do tempo
verbal no presente é a descrigio feita pelo personagem” de sua consciéncia desde o ptimeiro momento.
A utilizagdo quase absoluta do verbo no presente encontra respaldo na ideia de que a consciéncia de
Luis da Silva s6 existe aqui e agora e converte tudo o que aconteceu no passado para esse tempo, para
um unico instante, “o instante da sua consciéncia”.

Nas recordagoes do personagem nio existem uma ordem linear, mas sim o atropelo
provocado por associacdes de ideias, que gera um amontoamento de imagens sem deixar claro,
inicialmente, do que se trata. Esse amontoamento, chamado por Silviano Santiago (2005, p. 293) de

“sobreimpressao”, é acentuado, conforme Mourao, pelo estilo construido por Graciliano, a saber, as

b
construgoes parataxicas, sindéticas ou assindéticas. Uma vez que o tempo da narrativa é psicologico, o
“personagem”, quando esta recordando ou vivenciando um acontecimento, tem total liberdade de nao
permanecer nele, podendo fugir para outro ponto no passado (proximo ou longinquo), e, a partir desse

ponto, ir para um terceiro. Esse processo de livre associagio de ideias é metaforizado como uma caixa

ue sai de dentro de outra caixa; o “personagem’ faz sair de
; g

uma trecordacio, uma visao, uma tecordacio de outra emocio, outra visio, outra
recordacio, e por af até o infinito da sua experiéncia, quer dizer, até o esgotar de todos
os compartimentos e subcompartimentos da sua lucidez, que ficam reunidos no bojo de
um s instante — a caixa maior que encetra todas as demais [...] Saimos de uma caixa
para outra caixa, deixamos um circulo da consciéncia para cair noutro, mais amplo ou
nao, porque o caos esta presente inclusive ai MOURAO, p.91-92).

A medida que a leitura do romance progride, fica mais evidente que o que estd em jogo ¢ a
representacao de uma consciéncia em funcionamento, por isso a livre associagao de ideias; é através do
seu engendramento que o acesso a multiplos acontecimentos se estabelece, permitindo entender quem
¢ e como vive o narrador-personagem, Luis da Silva.

Em seu estudo, Licia Helena Carvalho (1983) propde uma leitura que visualiza o sentido
do texto em detalhes que permitem interpretar o “contetdo manifesto e [o] contetddo latente”, ou seja,

o explicito e o disseminado e muitas vezes oculto. Preocupada em apreender e explanar as pequenas

repeti¢coes bem arquitetadas, sem deixar de considerar a estrutura maior, a estudiosa utiliza os recursos
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propostos pela “constru¢io em abismo”, estudados por Jean Ricardou em Le Nouvean Roman, de 1973.
A construgio em abismo possibilita um procedimento interpretativo que poe em evidencia os
interessantes “jogos de reflexos” dentro da narrativa. Nesse sentido, procura-se entender como as
“micronarrativas” contidas no romance, que partem do “discurso-tutor”” ou da acao central, contribuem
para tecer uma critica a narrativa maior. A pesquisadora mostra como a constru¢io em abismo
depreende do interior do romance aspectos que permitem também a reflexdo critica sobre o préprio
fazer literario.

Numa leitura critica mais voltada para a psicanalise, a estudiosa entende que em _Angistia
tem-se um sujeito-narrador, com uma consciéncia esfacelada, que nos conta o percurso de uma ideia
obsedante — o assassinato de seu duplo, Julido Tavares —, de modo que toda a narrativa circula em
torno desse ponto. Essa perspectiva permite entender que a agressividade reprimida de Luis da Silva
nao ¢é fruto do momento atual e, simultaneamente, possibilita ao sujeito conhecer a si proprio devido as
constantes voltas ao passado. Consequentemente, cria-se um discurso fragmentado e descontinuo, e o
tempo novelistico se apresenta em trés planos: a realidade objetiva, a experiéncia passada e a passagem
ao imaginario. Como a proépria estudiosa deixa evidente, sua leitura sobre o tempo triplice é retirada do
ensaio de Antonio Candido (2000), citado anteriormente.

A autora de A ponta do novelo sugere pensar a narrativa como um novelo confuso e o crime
como o fio condutor que da acesso a multiplos episédios e projeta diferentes personagens, sem estarem

necessariamente situados no mesmo espago temporal. Estabelece-se, assim, um

sistema especular, que chega a atingir a quinta dimensdo: o romance Angistia, de
Graciliano Ramos (primeira), contém em si o livto que Luis da Silva estd escrevendo
(segunda), que, por sua vez, relata a histéria do seu crime e sua propria histéria
(terceira), relato este perpassado de reminiscéncias e visOes alucinatérias (quarta),
algumas das quais chegam a conter em si o relato menor, que continua a espelhar a
acio nuclear (quinta) (CARVALHO, 1983, p.25).

Dizendo de outra maneira: na primeira dimensao estaria o escritor, a pessoa empirica
Graciliano Ramos. Na segunda, o autor do livro, Luis da Silva. O relato de Luis da Silva como narrador
seria a terceira dimensao. Desse relato poderfamos conhecer outras histérias, como no segmento em
que o narrador comega a falar dos filhos de D. Rosalia que estdo descalgos e, imediatamente, se lembra
da fazenda de seu avo: quarta dimensao. A partir da quarta surge a quinta dimensio. Seguindo o
exemplo, ao se lembrar da fazenda do avo (quarta dimensio), logo se recorda do episédio de uma cobra
que se enrolou no pescoco do velho Trajano (quinta dimensao). Vale ressaltar que todas as dimensdes
se ligam pela acdo central ou “nodular”: o crime.

Pode-se perceber uma aproximagao entre a interpretacio da constru¢io em abismo de

Licia Helena Carvalho e a de Rui Mourao, que enxerga em Angristia uma estrutura semelhante a de uma
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“caixa que sai de dentro de outra caixa”, como demonstrado. Os dois criticos veem uma reprodugao
constante de imagens a partir de um ponto central: para ela, o crime; para ele, a figura de Marina.
Entretanto, o critico intuitivo foca seu estudo numa leitura imanente muito proxima ao texto e procura
privilegiar o estilo de Graciliano Ramos, enquanto Lucia Helena Carvalho se volta para o surgimento
das micronarrativas e para o modo como elas refletem na construcio maior, ou, pensando
inversamente, como da historia do assassinato de Julido Tavares geminam varias micronarrativas. Para
tanto, ela considera dois paradigmas basilares no discurso de Luis da Silva: morte e erotismo, os quais
sao reiterados e articulados no intuito de constituir um esgar¢camento da experiéncia primaria do ser
humano. A critica nota que esses paradigmas sao responsaveis pelas duplicagdes das micronarrativas, e
a sua analise interpretativa procura expor as “coincidéncias bem construidas” advindas desses
significantes que resultam na estrutura maior — por exemplo, como as multiplas apari¢des do simbolo
“corda” remetem ao estrangulamento de Julido Tavares.

Pensando na relacdo da literatura com a realidade historica do Brasil, Lucia Helena entende
que a modificagao socio-histérica pode ser percebida na forma fragmentada e espelhada da narrativa, e
por meio das micronarrativas visualiza-se o espag¢o de tempo que separa o avo do neto, o que permite
representar “a historia da transformac¢iao de uma sociedade, cujo eixo de poder se desloca do antigo
mundo senhorial e agricola para o mundo novo das cidades, onde esta engendrando sistema paralelo de
vida e de mando” (CARVALHO, 1983, p.70). Ao levar em conta que Angristia é o livro de Luis da Silva,
ela conclui que ha uma consciéncia por parte do narrador de que seu lugar de direito de heranca fora
roubado, o que agravaria a revolta e o 6dio contra Julido Tavares, representante genuino do cidadao
urbano e da burguesia em ascensio. De tal modo, a estudiosa procura compreender Luis da Silva pela
sua maneira de expor sua histéria, visto que tudo o que aparece na narrativa proporciona maior
entendimento da construgao do sujeito.

Marcelo Magalhaes Bulh&es, em Literatura em campo minado (1999), assim como Rui Mourao
e Lacia Helena Carvalho, também recorre a uma imagem metafdrica para auxiliar na interpretagao de
Angiistia, a saber, o livto que sai de dentro do livro. Seu objetivo é entender como, em cada romance,
Graciliano Ramos elabora uma critica a linguagem literaria no Brasil, partindo do pressuposto de que as
narrativas incorporam em seu interior a reflexdo sobre o préprio sistema. Do mesmo modo, Bulhdes
propoe pensar a metalinguagem ndo apenas na tensio existente no proprio processo de escrita do
autor, mas também em relacao ao “texto do outro” — em Angristia, simbolizado por Julido Tavares.

Seguindo o raciocinio de Bulhdes, Luis da Silva, assim como Paulo Honério, enxerga no
livto uma possibilidade de enfrentamento de um grande problema: a inadaptacio ao mundo em que
vive. De fato, observa-se nas duas narrativas um carater de confissio, o qual ¢ simultanecamente

necessario e inutil: necessario por servir como valvula de escape e entendimento dos acontecimentos
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passados, inuatil porque os narradores nao conseguem solugao ao discorrer sobre suas vidas. Nesse caso,
Paulo Honério pode ser considerado o autor de Sao Bernardo, mas Luis da Silva seria autor de Memdrias
do Circere, e nao do romance de que ¢ narrador: “Curiosamente, o ‘livro na prisio’ imaginado por Luis
da Silva em Angristia nio deixa de ser, coincidentemente, Mewzdrias do circere, livro projetado no ambiente
precario da prisao para a qual Graciliano fora levado em 1930, isto é, depois de ter escrito Angistia”
(BULHOES, 1999, p.32-33). Vale notar que, em varios momentos, o critico interpreta Lufs da Silva a
partir da vida objetiva do escritor Graciliano Ramos, como fica claro na seguinte passagem: “nao seria
demasiado ver em Joao Valério uma alter ego de Graciliano, como o sio Paulo Honério e Luis da
Silva” (BULHOES, 1999, p.29). Nessa perspectiva, Graciliano Ramos utiliza Juliio Tavares como
estratégia para demonstrar tudo o que ele abomina na literatura, e a propria eliminagao do rival de Luis
da Silva remete a isso. O filho de comerciante tem uma linguagem fofa, ornamental, excessiva e
falaciosa, enquanto o escritor alagoano é seco, direto e, acima de tudo, coeso com o objeto. Julido
Tavares simboliza o estilo retérico de literarios combatidos pelo velho Graga. A reflexdo sobre a
linguagem assinalada a partir do estilo pomposo do antagonista, o qual abusa na utilizagao de termos
pretensiosamente eruditos, clichés e adjetivagdes desgastadas, incita uma reflexdo sobre uma das

concepgoes literarias vigentes:

N2ao basta a recusa do estilo derramado, dos clichés e dos recursos “embelezadores”
do texto — tdo em voga na producio literaria de seus contemporaneos —, mas o que
essa negacao possibilita em termos de explicitacio do ideoldgico. Niao interessa ao
escritor apenas evidenciar uma opgio estilistica, mas explicitar, em sua oposi¢do as
formas estereotipadas, a utilizacdo ideoldgica subjacente a essas formas. Desse modo,
parece haver uma incorporacio as avessas da linguagem estereotipada para a discussiao
no seio do ideoldgico, o que se da, inclusive, pela parédia (BULHOES, 1999, p.161).
Nesse sentido, o “texto do outro”, a um s6 tempo, funciona como ferramenta para criticar
as formas estereotipadas do discurso e promove uma discussao sobre o contexto cultural do pafs, ao
. e » - T, L 1
privilegiar uma linguagem mais “natural” em oposi¢ao a uma mais “artificial”’. A parddia, nesse caso,
autoriza uma problematizac¢ao sobre a linguagem “beletrista” e deve ser vista junto ao movimento

<

ideoldgico que tenta substituir a realidade dos fatos vivos por “uma apoteose verbal”. Conforme o
critico, é possivel identificar tal concepgao estilistica na belle épogue brasileira do final do século XIX e do
inicio do século XX. Herdeira dos elementos da tradicdo oratéria que se enriquecia pelo
aperfeicoamento formal, seus representantes procuraram impressionar através do virtuosismo, como
fez Coelho Neto na ficgdo. O Parnasianismo também se enquadraria nessa critica, em razao da busca
pela complexidade estilistica, da preocupagao excessiva com termos eruditos e do cultivo da lingua

vernacula, implicando numa distancia ainda maior da linguagem “natural”. Na poesia, Bulhdes cita a

trfade parnasiana Alberto de Oliveira, Raimundo Corteia e Olavo Bilac. Embora com proposta estética
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divergente, Euclides da Cunha também ¢é mencionado, visto que ndo abria mao de uma linguagem
rebuscada mesmo nos momentos de debate sobre problemas nacionais.

A partir desse estudo, ¢ possivel entender a importancia da escolha formal do narrador em
primeira pessoa, pois ¢ nele que desencadeia de modo contundente toda a polémica sobre a linguagem,
ja que o discurso narrativo utilizado no romance é proprio de Luis da Silva, o que deixa ainda mais
evidente a biparticio do estilo. O narrador utiliza ora uma linguagem “superficial” — dentro da
reparticdo e nos artigos encomendados —, ora uma mais “natural” — com a qual narra sua vida, o que
remete a discussdao ideoldgica mencionada anteriormente, pois, mesmo conscio de sua habilidade de
escritor, Luis da Silva é obrigado a utilizar um tipo de escrita, praticado por Julido Tavares, que repudia
e contra a qual ele luta. Portanto, “o elemento bacharelesco assume na narrativa o papel de elemento de
opressio oficial sob o qual se submete o individuo” (BULHOES, 1999, p.128), identificando-se, assim,
a crise permanente de Luis da Silva também no plano textual.

No ensaio “O funcionario publico como narrador: O amanuense Belmiro e Angiistia”, John
Gledson (2003) aproxima os dois narradores dos romances considerando os contextos histérico e
editorial compartilhados pelos escritores. Contudo, o objetivo é menos reconhecer e apontar possiveis
influéncias de um livro sobre o outro do que situa-los na década de 1930, a fim de discutir questoes
genéricas da historia da literatura brasileira. Ainda que sua interpretagdo tenha focado nos dois
romances, incluindo, em alguns momentos, Brejos das almas, de Carlos Drummond de Andrade, ¢é
possivel extrair do seu texto apenas o que se refere ao livro de Graciliano Ramos, sem perder o carater
vital de sua analise, uma vez que hd uma preocupagio em demonstrar como Cyro dos Anjos e
Graciliano Ramos lidaram artisticamente com a decadéncia rural brasileira, cada um trabalhando com
seu respectivo estado de origem. Para o critico americano, Lufs da Silva é o autor de Angristia, e toda a
narrativa serve como instrumento para o narrador se expressar e transpor o sentimento de amargura
perante o contexto social. Consequentemente, o neto de um oligirquico de Alagoas enxerga na
literatura “uma esperanca de libertacio” (GLEDSON, 2003, p. 207). Ao mesmo tempo,
frustradamente, a literatura nada soluciona e faz com que o narrador volte ainda mais para seu préprio
interior. Nota-se que essa analise do carater ambiguo da literatura, a partir da relacio de Luis Silva com
a escrita, também foi analisada, com objetivo distinto, por Marcelo Magalhaes Bulhoes.

Seguindo o pensamento de Gledson, a situagio do narrador e do escritor” é provocada pela
natureza da literatura, ou, pelo menos, pela sua condi¢ao na sociedade moderna. Vigora um sentimento
de descrencga total em relagao ao que a literatura pode afirmar, implicando numa visio conflituosa e
autodestrutiva, na medida em que em Luis da Silva tem consciéncia de sua condi¢ao como escritor e da
sua impoténcia perante o sistema vigente no Brasil no inicio do século XX. Praticamente em todo o

romance adota-se uma perspectiva dupla: o narrador de dentro — “como produto de uma dada situagao
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social, psicolégica e familiar” — e o narrador de fora — “individuo que se expressa e assim é, pelo menos
até este ponto, uma agente livre” (GLEDSON, 2003, p. 209). Isto ¢, na narrativa, pode-se perceber
Lufs da Silva como produto e sujeito de suas agdes. Para conseguir esse efeito, na mente do
personagem, “o passado e o presente sao simplesmente justapostos e nao posicionados numa sequéncia
causal ou explicatoria” (GLEDSON, 2003, p. 212).

A representacao da mente confusa do narrador nao se restringe a sua visao, pois acima de
tudo existe Graciliano Ramos manuseando os pensamentos obsessivos de Luis da Silva com a intengao
de “levar o leitor a enxergar certas ligacoes entre passado e presente, entre fazenda e cidade, de modo
que as ag¢oes do herdi — especialmente, é claro, o assassinato de Julido Tavares — sejam explicadas por
elas” (GLEDSON, 2003, p. 213). Expondo de outra maneira, nas palavras e acdes do narrador nao ha
uma tentativa consciente de mostrar as transformagdes sociais ocorridas do periodo que vai da sua
infancia a sua maturidade. Na verdade, no plano ficcional, o narrador é um escritor frustrado que nao
consegue se realizar no meio em que vive e que escreve um livro na pretensao de se libertar e se
satisfazer. Nessa narracio hd uma confusio entre passado e presente, assim como em sua mente.
Pensando nesse plano, que é do narrador ou autor da narrativa, a justaposicao temporal nio pode ser
vista como uma fungao causal, ou seja, o narrador nao tem ciéncia do que esta sendo instaurado; ele
apenas utiliza a literatura para se desprender do presente. Quem tem conhecimento e dominio da
narrativa é o escritor empirico Graciliano Ramos, unico responsavel por configurar o tempo romanesco
no nivel causal. Para John Gledson, o método de composi¢ao do escritor em Angistia, no que diz
respeito aos tempos justapostos, deve ser compreendido pelas “cadeias de causacdo”, isto ¢, eles estdo
ali para explicar a origem e a causa das a¢des do personagem. Ao mesmo tempo, servem como
ferramenta que autoriza o escritor alagoano a lidar com um dos problemas de sua época: a transicao da
cidade interiorana para a cidade grande, da vida tradicional para a vida moderna.

Para tanto, o estudioso propde pensar em duas cadeias causais: a social e a psicologica. A
primeira esta ligada a ideia de violéncia como habito do sertanejo e pode ser percebida em Luis da Silva
por meio das lembrangas de cenas de torturas praticadas por cangaceiros e bandidos que fizeram parte,
de alguma maneira, da sua infancia, tal como o que aconteceu no vilarejo apds a abolicio da
escravatura, em 1888. Luis da Silva relembra dos casos contados a ele, segundo os quais muitos
salteadores aterrorizaram o Nordeste, botando fogo em propriedades, estuprando filhas de senhores e
enforcando proprietarios de fazendas nos ramos das arvores. Nota-se, contudo, que Graciliano Ramos
da um contexto especifico para a violéncia. A conexao causal do passado com o presente ocorre por
meio de uma corda que Seu Ivo, um negro que vaga pelo Nordeste pedindo esmolas, da de presente a
Lufs da Silva. Ela sera também a ligacao entres as cadeias, ja que carrega igualmente uma mensagem

social e psicologica.
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Com efeito, na segunda proposta de cadeia causal, a psicolégica, Gledson afirma existir
uma intercambialidade de objetos que servem como simbolos e possibilitam uma ligagao entre o 6dio
irrefletido de Luis da Silva por seu pai e sua necessidade de autoafirmagao — na verdade, necessidade de
afirmar sua virilidade através do enforcamento de Julido Tavares. Assim, o homicidio de seu rival é algo
executado, em grande parte, pelos impulsos provocados por esses fatores causais. Nao ha, nesse estudo,
uma leitura que dé énfase ao processo de criacio ou aos métodos composicionais, mas o destaque da
relacdo direta entre sociedade e literatura.

Vale finalizar esta revisao de parte da critica de Angristia ressaltando o aproveitamento de
criticos consagrados de diferentes vertentes, o que nao elimina, evidentemente, a existéncia de varias
outras pesquisas sobre Angristia que nao se enquadrariam em nenhuma das linhas citadas acima. Nao ha,
aqui, a ambicao de criar tipos independentes e estanques da critica, até porque percebe-se um dialogo
permanente entre as varias abordagens que o romance comporta, por exemplo, a interpretacao dos
simbolos animalescos que aparecem na narrativa é encontrada tanto em Antonio Candido (2000)
quanto em Lucia Helena Carvalho (1983).

Ao mesmo tempo, de certa forma, as leituras de outros importantes criticos tocam, num
momento ou noutro, nas abordagens aqui estudadas. Por exemplo, Leticia Malard, em Ensaio de literatura
brasileira (1976), demonstra o aspecto moderno da narrativa de Angistia por meio do entendimento do
“psicologismo”, ou melhor, da formagao do sujeito Luis da Silva, visualizado nas recordagoes de sua
infancia. A parte da tese da pesquisadora que seria interessante para nosso trabalho foi sugerida, de
alguma forma, por Antonio Candido (2006), Carlos Nelson Coutinho (1978) ou Licia Helena Carvalho
(1983), o que nao quer dizer que sua interpretagao possa ser anulada se colocada diante destes. Isso nao
ocotre até porque sua proposta ¢ diferente do que havia sido feito até entao: entender a trajetoria dos
quatro romances de Graciliano Ramos — Caetés, Sao Bernardo, Angistia e 1idas secas — através de seus
protagonistas. Para Leticia Malard, cada protagonista é marcado por condi¢oes economicas causadoras de
conflitos existenciais e representa, progressivamente, uma dimensao dentro da obra. Joao Valério, Paulo
Honoério, Lufs da Silva e Fabiano constituem partes de um todo do “herdi-sintese, unico, indivisivel”,
denominado “herdi quadridimensional”.

Para nao estender nos exemplos, cito apenas mais um. No livro Uwa histiria do romance de 30
(2006), Luis Bueno procurou explanar como Graciliano Ramos instaura em sua narrativa uma
perspectiva inerente ao escritor moderno, a saber: a nao separacao entre a analise psicologica e a social,
reconhecendo que nio ha como representar o outro. Na parte da analise direcionada ao romance
Angristia, o critico demonstra como Luis da Silva prefere se comportar como observador, devido a
impossibilidade de compreensao e aproximag¢ao do outro. O tempo ¢ analisado como um dos aspectos

que permitem entender historica e psicologicamente a distancia entre o “eu” e o “outro”. A visao da
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construgao do sujeito e da compreensio de suas atitudes no presente através das recuperagodes das
memorias foi sugerida, com objetivos diferentes, por outros criticos, o que justifica que sua analise nao
tenha sido estudada neste texto.

Por fim, nio faz sentido uma listagem de todos os pesquisadores de Angistia junto a linha
de abordagem. O que ¢ significativo apontar é que, entre os diferentes pontos de vista da critica aqui
analisados, nao ha um estudo sistematico sobre o romance que leve em conta a fun¢io do narrador-
personagem e o modo como ele configura toda a trama, principalmente a questao formal. O que ha sio
excelentes andlises com intuitos diferentes, que facilitam, nio esgotam, a compreensio do terceiro
romance de Graciliano Ramos. Consequentemente, ao priorizar o recurso técnico, é possivel entender
melhor tanto o que Nelson Coutinho (1978) sintetiza como contradigdes do homem na sociedade

quanto o que Wilson Martins (1978) chama de o homem dentro de si mesmo.
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Quantas falas cabem numa mesma lingua?

Lingua portuguesa x lingua brasileira a
partir de Si3o Bernardo, de Graciliano Ramos

Carlos Mauricio da Cruz
UER]

Resumo: O presente trabalho tem por objetivo questionar a (in)exatidao
do termo “brasileiro” — em oposi¢ao a “portugués”’ — para designar a
lingua buscada por Graciliano Ramos na narrativa de seu romance
intitulado S840 Bernardo, como atesta uma carta do escritor a sua
esposa, em 1932. A preocupagiao em torno da constru¢iao de uma lingua
nacional em contraste com aquela herdada pelos colonizadores
portugueses, em termos literarios, vem desde o Romantismo do século
dezenove e ganha novo impulso com os modernistas, grupo de que faz
parte Graciliano Ramos. A luz dos conhecimentos de sociolinguistica,
politica da lingua, variacdo linguistica e temas afins, discutir-se-a a
possibilidade de se reconhecer a unidade lus6fona entre Brasil e Portugal,
tendo como mote a referida correspondéncia do autor de Sdo Bernardo.

Palavras-chave: unidade luséfona, variagao linguistica, Graciliano
Ramos.

Abstract: This work aims to question the (in)accuracy of the term "Brazilian” - as
opposed to "Portuguese” - to designate the language sought by Graciliano Ramos in
the narrative of his novel, titled Sdo Bernardo, as evidenced in a letter from the
writer to his wife in 1932. The construction of a national langnage in contrast with
that inberited by the Portuguese colonizers, in literary fterms, comes from the
Romanticism in the nineteenth century and gained new strength with the Modernist
group that Graciliano Ramos took part of, one century later. In the light of the
knowledge of sociolinguistics, langnage policy, langnage variation and related topics,
the possibility of recognizing the Lusophone unity between Brazil and Portugal will be
discussed, having as theme the correspondence of the author of S0 Bernardo.

Keywords: Lusophone unit, linguistic variation, Graciliano Ramos.
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1 A LINGUA FORJADA POR GRACILIANO RAMOS PARA ESCREVER SAO
BERNARDO

Em primeiro de novembro de 1932, Graciliano Ramos escreveu, de Palmeira dos
Indios, Alagoas, carta para Heloisa de Medeiros Ramos, sua esposa, tratando, dentre outros
assuntos, da conclusio de seu livto SZo Bernardo.

As cartas de Graciliano Ramos pertencem basicamente a esfera de sua relagdao
familiar, ou de amizade, portanto da esfera privada. No entanto, podem constituir documento
acessoOrio para decifrar certos pormenores do processo de elaboragao de sua obra literaria. A
feitura de S4o0 Bernardo esta particularmente contemplada nessa correspondéncia.

Cumpre ressaltar que, ha cerca de vinte anos, em 1980, foi publicada uma coletanea
epistolar intitulada Cartas, Graciliano Ramos, conjunto de cento e doze cartas, de um total
estimado de cerca de trezentas. Para o estudioso de literatura, essa correspondéncia permite o
acesso ao canteiro de obras do trabalho do escritor, cuja qualidade de acabamento os leitores
reconhecem e ja vém analisando ha mais de seis décadas. A leitura dessas cartas confirma, com
testemunho autoral, o cuidado e a autocritica como atitude permanente. E possivel apreender
dessa produgao epistolar um pouquinho da maneira de fazer particular do escritor, sempre muito
reservado, e até avaro de indicagoes a esse respeito.

A tarefa de escrita de S4o Bernardo vem narrada com grande riqueza de pistas de
compreensao para o futuro leitor, em dezesseis das cartas a sua mulher, Helofsa de Medeiros
Ramos, entre 20 de agosto e 5 de novembro de 1932.

A primeira mulher de Graciliano Ramos, Maria Augusta Barros, morreu em 1920,
deixando-o com quatro filhos menores. Em 1928, Graciliano casou-se pela segunda vez, em
Macei6é, com Helofsa Medeiros. No ano seguinte, concluiu o romance Caetés. Em 1930
renunciou ao cargo de prefeito e foi nomeado Diretor da Imprensa Oficial de Alagoas. Em 1932,
demitiu-se do cargo, e retornou a Palmeira dos Indios. Nesse ano, ¢ fundada uma escola na
sacristia da Igreja Matriz; ai Graciliano escreveu os primeiros capitulos de S4do Bernardo.

Segue a carta de Graciliano para sua mulher Heloisa, que o escritor carinhosamente
chamava de L6. A carta integra o livro Cartas, Graciliano Ramos. 7" ed. Rio de Janeiro: Record,
1980, p. 134-135.

Carta a Helofsa de Medeiros Ramos

O Siao Bernardo estd pronto

L6: Vi agora um envelope para vocé nas maos do Mucio e lembrei-me de
lhe mandar um bilhete. Recebi sua carta de 28, cheia de coisas doces, que
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agradeco. Apresente ao amigo Tatd os meus sentimentos por causa dos quatro
bolos que levou. Isto por aqui continua na mesma estopada, com muita poeira
e muito calor. Para quebrar a monotonia, a velha laia enterrou-se ontem.
Morreu anteontem, de ruindade. Os parentes ja estdo fazendo questio patra
voar nos trogos que ela deixou. D. Helofsa recebeu carta sua. Disse-me o Chico
que vocé pede a mulher dele para me fiscalizar. Ndo ¢ possivel, que ela ndo vive
comigo. Clélia e Mucio continuam carcamanizados, um no francés, outro no
italiano. Junio também. Apareceu um periquito numero 3. Esse meu filho tem
um gosto esquisito para os petiquitos. Por que sera? O S. Bernardo esta pronto,
mas foi escrito quase todo em portugués, como vocé viu. Agora esta sendo
traduzido para o brasileiro, um brasileiro encrencado, muito diferente desse que
aparece nos livros da gente da cidade, um brasileiro de matuto, com uma
quantidade enorme de expressOes inéditas, belezas que eu mesmo nem
suspeitava que existissem. Além do que eu conhecia, andei a procurar muitas
locugbes que vou passando para o papel. O velho Sebastido, Otavio, Chico e
José Leite me servem de dicionarios. O resultado é que a coisa tem petriodos
absolutamente incompreensiveis para a gente letrada do asfalto e dos cafés.
Sendo publicada, servird muito para a formagdo, ou antes para a fixacdo, da
lingua nacional. Quem sabe se daqui a trezentos anos eu nao serei um classico?
Os idiotas que estudaram gramatica lerdo S. Bernardo cochilando, e procurario
nos monologos do seu Paulo Honério exemplos de boa linguagem. Esta af uma
pagina cheia de S. Bernardo, L6. E uma desgraca, nio é? Tanta letra e tanto
tempo para encher linguical Mas isso prova que a minha aten¢io estd virada
para os meus bonecos e que nio tenho vagar para pensar nas fémeas do
Pernambuco Novo. E adeus por hoje. Beijos em Lulu e em Tata. Graciliano. 1°
de novembro de 1932. (P. dos Indios).

A estratégia de Graciliano para verter seu texto para o “brasileiro” fica clara na
mensagem enviada a esposa: substituir palavras, expressdes e locugoes tipicas do portugués
considerado letrado e urbano por outras tantas proprias da lingua utilizada pelo matuto, pelo
sujeito sem educacdo formal e que vive bem distante dos cafés da cidade. E é a essa lingua do
matuto que ele d4 o nome de “brasileiro”. Tal estratégia consiste, portanto, no jogo lexical de
substituir termos proprios de um determinado espago geografico, social e cultural por aqueles
tipicos de outro.

O realismo critico de Graciliano Ramos passa pelo registro da modalidade oral
sertaneja. Na tentativa de ficcionalizacio da oralidade, esta em Sdo Bernardo, romance de 1934,
um tipo de discurso rustico, pelo qual o narrador utiliza a linguagem de extracao rural:

Se nio tivesse ferido o Jodo Fagundes, se tivesse casado com Germana,
possuiria meia dizia de cavalos, um pequeno cercado de capim, encerados,
cangalhas, seria um bom almocreve. (...) E, nas manhis de inverno, tangendo os
cargueiros, dando estalos com o buranhém, de alpercatas, chapéu de ouricuri,
alguns niqueis na capanga, beberia um gole de cachaca para espantar o frio e
cantaria por estes caminhos, alegre como um desgracado. (p. 187)
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A lingua literaria brasileira e o projeto de construg¢ao da lingua nacional

A questdo da lingua literaria nacional estd em pauta desde o Romantismo, pela
discussio sobre a necessidade de ruptura com a “lingua de Camoes” e a construcio de uma
lingua brasileira. Exemplo disso esta na polémica Alencar_Nabuco e no grande nimero de
ensaios e artigos produzidos por escritores e intelectuais de diferentes orientagdes ideologicas. O
problema da lingua é uma face do projeto nacional e de formagdo de uma nacionalidade
brasileira; lingua e nagdo formam uma unidade essencial para o autorreconhecimento de um
povo.

Essa discussao encontra seu apice na década de 1920, quando o clima de euforia pelo
inicio do processo de industrializaciao do pais, principalmente em Sao Paulo, favorecia a recepgao
da ideia de uma lingua nacional que cortasse de vez o vinculo com a coloniza¢ao. Essa a ideia que
ancorou o projeto estético do Modernismo.

Em 1922, Mario de Andrade escreveu o Preficio Interessantissimo, publicado
como introdugao aos poemas de Pauliceia Desvairada e considerado o primeiro texto tedrico
escrito no Brasil sobre a natureza dos procedimentos técnicos da arte contemporanea. Tem,
portanto, a importancia de um manifesto pioneiro do Modernismo, em que Andrade (1990, p.
128) afirma: “Pronomes? Escrevo brasileiro. Si uso ortografia portuguesa é porque, nao alterando
o resultado, da-me uma ortografia”.

Nesses termos, de proposta de uma lingua nacional feita pelos modernistas,
Graciliano Ramos adota uma linguagem apurada, sintaticamente ajustada ao padrio formal, ao
mesmo tempo em que valoriza um vocabulario brasileiro e insere regionalismos e ritmo préprios
da regiao Nordeste. Dessa forma, essa matéria local recobre a estrutura sintatica portuguesa, o
que resulta na indiscutivel adequacio léxico-estrutural de sua linguagem.

A escrita ficcional de Graciliano Ramos ¢ elaborada a partir da nogao que o escritor
tem de estar lidando com uma lingua especifica, que s6 se pode formar gracas ao choque entre a
lingua culta e a forma de expressao inculta, que a vulgarizou, ou seja, transformou-a em produgao

cultural tipica de certo grupo social determinado geograficamente.
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A intengdo confessa de Graciliano, na carta escrita a esposa, era a de dar contribui¢ao
a fixagdo da lingua literaria nacional — “nacional”, aqui, entendido no sentido de sua estreita

relagao com o popular, relagdo essa que os torna inseparaveis, o nacional-popular.

2 PORTUGUES OU BRASILEIRO? UMA QUESTAO DE POLITICA
LINGUISTICA

O questionamento feito por Graciliano Ramos, entre outros literatos, ao nomear o
idioma patrio, ja foi objeto de discussio constitucional. Para além das preocupacgoes literarias,
sem diminuir-lhes a importancia, mas em carater oficial e para cumprir o artigo 35 das
disposi¢des transitorias da Constituicio de 18 de setembro de 1946, o governo nomeou uma
comissao para opinar sobre como designar o idioma nacional.

Data de 1946, portanto, o relatério do Professor Sousa da Silveira a respeito da
denominacao do idioma nacional do Brasil. Na época, foi constituida uma comissao de quinze
integrantes, composta de professores, escritores e jornalistas, sob a presidéncia do Embaixador
José Carlos de Macedo Soares, que concluiu ser o idioma do Brasil a lingua portuguesa.

Silveira (1960), relator da referida comissiao, contando com a aprovagao unanime de
seus companheiros de trabalho, entre muitos argumentos, salienta que sio as palavras gramaticais
ou estruturais as mais importantes para caracterizar a lingua do que as lexicograficas. Ele afirma
em seu relatério (p. 293):

As palavras brasileiras sdo iguais as portuguesas na sua composi¢iao fonética,
apenas diferindo na prondncia; os nomes de nimeros sio os mesmos em
Portugal e no Brasil, as conjugacdes sio as mesmas, num e noutro pafs; as
mesmas sdo também as palavras gramaticais: os pronomes (pessoais,
possessivos, demonstrativos, relativos, interrogativos, indefinidos), os artigos,
os advérbios (de tempo, modo, quantidade, lugar, afirmacdo, negacio), as
preposigbes e as conjungdes. Em geral é o mesmo o género gramatical, ca e 13;
sdo as mesmas as regras de formacido do plural, o mesmo o sistema de grau de
substantivos e adjetivos; os mesmos os preceitos de concordancia nominal e
verbal; quase na totalidade dos casos é a mesma regéncia dos complementos
dos nomes e dos verbos; 0 mesmo o emprego dos modos e tempos, € a mesma
a estrutura geral do periodo quanto a sucessdo das oracdes e a ligacdo de umas
com outras.

Também o emérito professor Gladstone Chaves de Melo, em sua obra A Iingua do
Brasil, usa o mesmo argumento para idéntico fim. O autor afirma que, constantemente, ¢ de

forma ingénua, descobre-se que em Portugal sao usados nomes diferentes dos daqui do Rio ou
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de Sio Paulo para significar determinadas coisas ou objetos. Da descoberta, passa-se a apressada
e simploria teoria de que, se ha palavras diferentes para designar a mesma coisa, trata-se de
linguas diferentes. O equivoco de tal teoria estd em esquecer que em qualquer lingua existem duas
classes bastante distintas de palavras: lexicograficas e gramaticais. As primeiras expressam ideias —
substantivos, adjetivos, verbos, por exemplo — e as segundas exprimem as relagoes entre as ideias,
o sistema, a gramatica da lingua — artigos, pronomes, conectivos, por exemplo. Para concluir seu

pensamento, Melo (1981, p. 23) acrescenta que

As palavras gramaticais ou estruturais caracterizam a lingua, ao passo que as
lexicograficas a compdem ou a enriquecem. Em termos filosoficos: as
estruturais dizem diretamente a forma da lingua e as lexicograficas constituem-
lhe a matéria. E como os seres se identificam e se definem pela sua forma...

O posicionamento do governo brasileiro, em 1946, foi decisivo para, pelo menos em
termos oficiais, por fim a polémica em torno do nome dado ao idioma nacional, deixando claro
que, em termos de politica linguistica, as posicbes governamentais sao decisivas.

Isso nao quer dizer, entretanto, que, nos dias atuais, haja consenso em torno da
questdo levantada. Ainda que minoritarios, alguns intelectuais continuam a defender a

denominagao “brasileiro” ou “lingua brasileira” para designar a lingua falada no Brasil.

3 UNIDADE E VARIEDADE LINGUISTICA

As linguas sao produtos humanos, por conseguinte, participam da variedade e da
instabilidade do homem e das sociedades. Desde que uma lingua comeca a ser falada, entra a
sofrer influéncias de um enorme nimero de agentes diversificadores. Mas hd também forgas
unificadoras. Ha, sobretudo, um elemento de coesio que mantém estreitamente ligados os
diversos aspectos da lingua. Este elemento é o génio da lingua, o espirito da lingua, a sua forma.
De modo que uma lingua se enquadra na conceituaciao genérica de variedade na unidade. Se
esmiugarmos ao extremo a analise das diferenciagdes linguisticas, vamos encontrar linguas
individuais. Nao existem dois homens que executem do mesmo modo uma lingua. A execug¢ao
individual da lingua é o que Saussure (1981) denominou discurso (parol), e a lingua (langue)
representa, por assim dizer, a soma dos discursos de todos os individuos de um mesmo grupo

linguistico, “é o produto social da faculdade da linguagem”, a0 mesmo tempo que “o conjunto de
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convengoes necessarias, adotadas pelo corpo social para permitir aos individuos o exercicio dessa
faculdade”, na definicao do mesmo Saussure (1981, p. 17).

Lingua absolutamente una é abstragao. A combinag¢ao dos elementos diversificadores
¢ varia de lugar para lugar e a agao deles exige algum tempo para produzir efeito. Dai decorre que
essas fei¢Oes linguisticas de formagdo espontinea supdem o espago ¢ O tempo, as duas
coordenadas humanas fundamentais. Tais aspectos linguisticos se chamam dialetos, que se
podem definir modos regionais, além de tantos outros, de falar proprios e particulares de uma
lingua elaborados ao longo do tempo e que se caracterizam pela espontaneidade de sua formacao.

Tal forma de conceber dialeto é a mesma adotada por Halliday, que afirma haver, nas
linguas, as variedades de acordo com os usuarios e com os usos. As variedades no sentido de
cada falante usar uma variedade e emprega-la todo tempo chamam-se dialetos. Em contrapartida,
as variedades de acordo com o uso que se escolhe fazer em diferentes circunstancias siao
denominadas registros. Halliday (1974, p. 111) acrescenta que “Um dialeto ¢ uma variedade de
uma lingua diferenciado de acordo com o usuario: grupos diferentes de pessoas no interior da
comunidade linguistica falam diferentes dialetos”.

Gladstone Chaves de Melo ainda recorre ao conceito de lingua-comum ou coiné para
defender a tese de que Brasil e Portugal falam a mesma lingua. Afirma o autor que enquanto que
dialeto ¢ uma variacao regional da lingua, de uso restrito, a lingua-comum ¢ o instrumento geral
de comunicagdo, a todos inteligivel, a todos dirigido, destinando-se a qualquer regido, em
qualquer tempo. E suprarregional e acronica.

Porque a lingua-comum se endereca a todos os individuos, de todas as regioes e de
todos os grupos, aos homens de hoje e aos homens de amanha, tem de ser clara, regulamentada,
conservadora.

Portanto, a coiné se superpoe as variantes dialetais e grupais de uma lingua, mas delas
também se influencia, enriquecendo-se. Exerce, desse modo, a¢do sobre dialetos e girias no
sentido de uniformiza-los, no sentido de unifica-los, desfazendo-lhes as divergéncias e
peculiaridades.

Entdo concluamos: duas regioes, dois paises, dois agrupamentos de homens possuem
a mesma lingua quando sua coiné ¢ a mesma. Para reforcar tal raciocinio, Melo (1981, p. 34)
acrescenta: “Ora, a concretizag¢ao da coiné ¢ a lingua escrita. Logo, se a lingua escrita de dois
povos ¢ idéntica, mais precisamente, se uma mesma lingua escrita é naturalmente compreendida

por dois povos, estes falam a mesma lingua”.
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Até porque, se nos formos basear nas divergéncias dialetais para proclamarmos a a
independéncia linguistica, para fundamentarmos a existéncia da lingua brasileira, entdo teremos
levantado um problema sem resposta.

Sim, porque, se é verdade que o aspecto linguistico portugués nao ¢é inteiramente o
mesmo que o brasileiro, é verdade também que a lingua do Brasil ndo é sempre igual em toda a
parte. O dialeto do Nordeste ndo é o mesmo do Rio de Janeiro e de diversas outras partes de
nosso imenso pafs.

O fildlogo Anténio Houaiss, em O Portugués do Brasil, afirma que aqueles que
defendem a tese brasileirista o fazem partindo do pressuposto de que a lingua comum dos
brasileiros, embora tenha sua fonte no portugués dito moderno, isto ¢, do século dezesseis para
ca, mesmo sob o dominio da metrépole, aqui se teria modificado progressivamente, de modo
que, hoje em dia, ndo haveria como desconhecer-lhe as caracteristicas diferentes que apresenta e
que, em conjunto, fazem bem denominar “lingua brasileira” ou, mais concisamente, “brasileiro” a
lingua comum dos brasileiros.

Os defensores desta tese salientam, para isso, ndo os elementos que sio comuns ao
Brasil e a Portugal em matéria de lingua, mas os diferenciais: diferenciais orais, semanticos, de
frases e lexicais, sublinhando a toponimia e a antroponimia muito inovadoras, calcadas em boa
parte em raizes nao portuguesas. A critica basica a esse critério de oposicao ¢ que se confere as
diferencas um peso desproporcional, se comparado ao peso que se deveria dar as igualdades,
como por exemplo, e mais uma vez, as palavras gramaticais e estruturas sintaticas comuns a
lingua de Portugal e a do Brasil.

Sem grandes rodeios, Houaiss (1984, p.9), antes mesmo de elencar mais argumentos,
afirma que “nossa ¢ a lingua portuguesa, porque é de quem a fala a partir do seu nascimento — o
que ¢ dito como lingua vernacula”.

O autor acrescenta que o portugués, por ser uma lingua de cultura, isto é, uma lingua
de um povo que desenvolveu uma civilizagio de grande cultura e que criou uma literatura nessa
lingua, apresenta a possibilidade de escrever dezenas, centenas, milhares, milhoes de frases em
portugués que nao tém geografia, isto é, servem para todos os que sabem ler o portugués, como
se fossem eles mesmos os seus produtores.

Quanto a extensio do eixo geografico, Houaiss considera que, no territério
brasileiro, ha uma lingua comum, que subsiste como tal para a imensa maioria da populagdo, sem
esquecer um consideravel nimero de minorias linguisticas indigenas aqui conviventes. Mas, na

pratica, é a lingua portuguesa a considerada vernacula — a que se aprende em casa a partir do
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nascimento — para a grande maioria. Sob tal aspecto, Portugal apresenta uma unidade
incomparavelemente maior.

Dessa forma, entre Brasil e Portugal hda um vernaculo comum, o qual constitui uma
unidade que convive com rica diversidade de unidades menores, todas intercomunicantes.

Uma imagem interessante lembrada por Houaiss (1984, pp.14-15) é a de que se
costuma esquecer a natureza de uma lingua de cultura como o portugués. Esta, e qualquer outra
lingua de cultura, no mundo atual,

tem a figura de uma piramide inserida em outra pirdimide cujos apices apontam
em sentido contrario; numa delas ha, na base, os universos praticos de
campanario, que se diversificam pela coloquialidade e dialectalidade oral,
enquanto no seu apice hd a pratica teérica da universalidade dos textos escritos
cientificos, logicos, filoséficos, juridicos, matematicos e afins; entre a base e o
apice, ha a pratica oral ou escrita da expressdo artistica ou profissional que
tende para a base ou tende para o apice: vai-se (na base) da maxima diversidade
topica especifica oral a (no apice) maxima universalidade genérica escrita. Os
usudrios que estdo na base dessa piramide, na maxima espontaneidade de seu
falar oral, se diferenciam entre si segundo a distancia geografica, a atividade
profissional, o afastamento de interesses e praticas de viver; os usuarios que
estdo no apice dessa piramide — pelo quase igual teor de sua culturalizagio
grafica — se entendem entre si de um modo quase comum ou mesmo comum:
nesse nivel, a lingua de cultura portuguesa é universal para todos os que a
aprenderam como lingua de cultura, isto ¢, transmitida pelo aprendizado escolar
(...). Nessa piramide, assim, hd, na base, léxicos localistas e regras particularistas
que se inserem em um sistema cujo coroamento se faz com um léxico e regras
universais para todos os culturalizados numa fonia, que, no nosso caso, ¢ a
lusofonia.

Por esse raciocinio, percebe-se na postura de Graciliano Ramos, na escritura de Sdo
Bernardo, a produgao de uma literatura brasileira, sem davida, mas de cor local e usando a lingua
portuguesa, com toda a sua gama de estruturas sintaticas e morfoldgicas e palavras gramaticais

proprias da lingua d’além mar.

3.1 Unidade lus6fona

Também contrariando a discutida posi¢ao adotada por Graciliano Ramos, no artigo
intitulado Lingua padrao, lingna culta, lingna literaria e contrato de comunicagao, o professor Helénio
Fonseca de Oliveira salienta a possibilidade de variagao dentro da suposta unidade linguistica.
Destaca Oliveira (2004, p. 84) que “A lingua varia, como ¢ sabido, no tempo, no espaco
geografico, no espago social e de uma situagao comunicativa para outra. Existem, portanto, varias

“linguas portuguesas”, cada uma das quais ¢ uma variedade (grifo do autor) do portugués”.
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Em outro artigo, Oliveira (2011) sustenta que, diante de duas variedades da mesma
lingua, poderfamos nos sentir tentados a considera-las duas linguas de estruturas muito
semelhantes. Mas isso s6 aconteceria se pensassemos nas variedades de uma lingua em termos
meramente estruturais, sem levarmos em considera¢ao que falantes do portugués em Portugal e
no Brasil, em geral, sentem-se membros de uma mesma comunidade linguistica, usam o mesmo
cédigo na comunicagao formal (a lingua padrio), sobretudo na modalidade escrita e adotam, em
principio, 0 mesmo sistema ortografico.

Assim ¢ que o brasileiro que tenha certo grau de instrugdao e escolaridade utiliza na
comunicagio escrita formal a mesma variedade da lingua portuguesa empregada por um cidadao
portugués nas mesmas condi¢oes de escolaridade; ou seja, ambos utilizam a mesma variedade da
lingua, que ¢ a sua forma padrio, representado membros de uma mesma comunidade linguistica.
Portanto, embora existam varias “linguas” portuguesas como codigos, ha um e somente um
portugués como instituicao social.

Niao se pode esquecer, entretanto, que, no rol dos argumentos a favor da tese das
duas linguas, aparece o fato de se exibirem no Brasil filmes portugueses legendados. Entretanto,
Oliveira (2011) sublinha a falta de relevancia do critério de inteligibilidade oral muitua diante da
evidéncia de que portugueses e brasileiros leem, sem necessidade de um dicionario bilingue,
livros, jornais, revista e outras midias escritas no que se chama “lingua portuguesa”. Além disso, a
baixa perceptibilidade das vogais atonas do portugués europeu faz dele um céddigo pouco
inteligivel para os que nao o falam, sem que isso implique diferengas incontornaveis.

O autor lembra ainda a atuacio de forgas centrifugas, que contribuem para a
diferenciagao entre as variedades do portugués europeu e do brasileiro, e de forgas centripetas,
que tendem para a manutencao das semelhancas. Entre as forgas centripetas estaria em destaque
a a¢do da escola, fazendo prevalecer, neste momento, entre os brasileiros de maior escolaridade a

nogao de que se fala no Brasil a lingua portuguesa.

4 AS VARIEDADES LITERARIAS DO IDIOMA

As variedades literarias do idioma se baseiam, normalmente, na lingua padrio, ou
seja, na variedade culta formal do idioma, usada sobretudo na modalidade escrita. No caso do

Brasil, nem sempre tais variedades literarias correspondem estritamente a lingua padrao. A lingua
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literaria é, em principio, a variedade padrao com tratamento artistico, mas pode dar-se o caso de
ela se desviar do padrio, daf a necessidade de distinguir os dois conceitos.

Como resultado do abrigo dado a coloquialidade na literatura, praticado no Brasil
desde o advento modernista de 1922, certas liberdades gramaticais que a comunidade sente como
adequadas para um poema ou um conto nao seriam consideradas adequadas em uma
correspondéncia comercial ou em um relatério técnico. Isso se explica por meio do contrato de
comunica¢do de cada género textual, ou seja, para cada género textual espera-se o emprego de
dado registro linguistico.

Ja no século dezenove, impulsionados pelo processo de independéncia politica do
Brasil diante de Portugal, escritores romanticos expuseram um projeto de construgao da lingua
brasileira. A literatura romantica buscou revelar a nacionalidade nascente através da forma e do
conteudo autenticamente nacionais em seus escritos. O resultado nos legou, principalmente, um
amplo vocabulario de acento local, revelador da cultura dos trépicos.

No Modernismo, um século depois, os defensores da tese da lingua brasileira voltam
com carga total e de forma mais radical, mas essa tese ndo teve éxito politico, no sentido de que
nao prevaleceu oficialmente. Em politica linguistica, as posi¢Oes governamentais sao decisivas.
Em qualquer parte do mundo, o normal é que quem decida sobre o nome da lingua do pais seja o
respectivo governo. Apesar da proposta politico-linguistica de Mario de Andrade — endossada
por Graciliano Ramos — em favor do “brasileiro” como lingua do Brasil e embora o projeto de
Mario tenha obtido sucesso em outros aspectos, nao teve éxito, porém, quanto a denominagao da
lingua nacional.

Em contrapartida, o uso literario da lingua escrita permite e até estimula a
originalidade, ao contrario do seu emprego nao literario, que prima pela padronizagao, daf ser
bastante sensfvel na literatura um outro tipo de variacio, a individual. E a isso que nos referimos
quando falamos em estilo de um escritor.

Antes da revolugao modernista, a expectativa dos usuarios da lingua, a que de modo
geral os escritores correspondiam, era que a literatura fosse escrita na lingua padrao. Foi a
militancia politico-linguistica de Mario de Andrade e de seus companheiros que mudou o
contrato de comunicacio da literatura no Brasil no que se refere a variacao linguistica: em textos
literarios o registro formal (lingua padrdo) deixou de ser obrigatério e tornou-se facultativo,
passando a escolha da variedade linguistica utilizada a obedecer as necessidades estilisticas do

escritot.
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E bem verdade que, hoje, o reduto da lingua padriao ¢ a prosa formal nio literaria,
que assume a forma de cartas comerciais, textos didaticos, cientificos, técnicos, burocraticos,

juridicos, noticias na midia impressa etc.

5 Consideragdes finais

Como dito anteriormente, a lingua varia no tempo, no espago geografico, no espago
social e conforme a situacdo comunicativa, ou seja, existem varias linguas portuguesas: o
portugués que se fala no Norte ndo ¢ idéntico ao do Sul do pais, o portugués dos sujeitos cultos
difere daquele dos menos instruidos, o usado em um artigo académico do empregado na
conversa do dia a dia e assim por diante. Cada uma dessas linguas é uma variedade do portugués.

Voltando a distingao entre dialeto e registro adotada por Halliday, a qual determina
que as variedades quanto ao usuario da lingua sao os dialetos e as variedades quanto ao uso que
se faz dela sio os registros, podemos chegar a conclusio de que o dialeto pode ser geografico,
social, etario, de sexo etc. Ja o registro, por depender da situacdo comunicativa, definira a lingua
ultraformal, formal, semiformal e informal.

Conforme atesta o Professor Helénio da Fonseca, o portugués de Minas Gerais, do
Ceara, do Rio Grande do Sul, de Lisboa, de Angola etc. sdo dialetos geograficos, linguagem culta
e inculta sdo dialetos sociais. Linguagem dos adolescentes, dos adultos jovens, dos idosos etc. sio
dialetos etarios. Portugués das mulheres e dos homens (existem diferencas de linguagem entre os
dois sexos) sao dialetos de sexo, e assim por diante. Diversos fatores podem influir na escolha do
registro. Entre outros, podemos citar: o grau de formalismo da situa¢ao, a modalidade da lingua
(isto ¢, seu carater escrito ou oral), o status do falante e do ouvinte etc. Dessa forma, podemos
afirmar que no Brasil ha dialetos.

S6 poderfamos afirmar que no Brasil nao ha dialetos, se tomassemos o termo para
designar linguas que, por contingéncias histéricas, nao atingiram o status de linguas nacionais,
como o galego, o catalio e o basco (na Espanha), o guarani (no Paraguai), as linguas africanas,
por exemplo.

O que, portanto, Graciliano se propos a chamar de “brasileiro” no projeto estético
de constru¢ao de um de seus romances de maior sucesso é o que, no presente trabalho,

designamos como dialeto geografico e social de determinada regiao do Brasil, sem abandonar,
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contudo, a estrutura daquilo que se reconhece como lingua portuguesa em seus diversos niveis. A
mesma lingua portuguesa falada aquém e além mar.

Niao se pode ainda esquecer que o dialeto cristalizado por Graciliano em Sio
Bernardo privilegia, na voz (e na mudez) de alguns personagens, o registro informal daqueles
que, dentro de um regionalismo realista critico, representam a camada marginalizada da sociedade

capitalista.
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A ditadura militar a luz do £antastico no
conto O homem do furo na mao

Antonia Pereira de Souza
UFPB

Hscrever ¢ meu modo de gritar contra as dores do mundo, o
sofrimento da condi¢do humana, é meu depoimento sobre minha
época, e a meu respeito (BRANDAO, 2002, 7).

Resumo: Este artigo analisa alguns elementos da literatura fantastica no
conto “O homem do furo na mao”, de Ignacio de Loyola Brandao,
como instrumentos de burlar a censura e mostrar a condi¢iao precaria em
que vivia o brasileiro, no contexto soécio-politico pos-64. A
fundamentacao teodrica é baseada nas ideias de Tzvetan Todorov (2004),
acerca do fantastico tradicional, e de Jean-Paul Sartre (2005), sobre o
fantastico moderno.

Palavras-chave: Literatura fantastica. O hbomem do furo na mao. Ditadura
militar.

Abstract: This article examines some elements of fantasy literature in the story ""The
man from hole in hand" by Igndcio de 1.oyola Brandao, as tools to circumvent
censorship and show the precarious condition in which lived the Brazilian, in the socio-
political post-64 . The theoretical framework is based on the ideas by Tzvetan
Todorov (2004), about the traditional fantastic, and Jean-Paul Sartre (2005), about
the fantastic modern.

Key words: Fantastic literature. The man bore in bis hand. Military dictatorship.

Introducao

O conto “O homem do furo na miao”, do escritor Ignacio de Loyola Brandao, foi
escrito em 1972, sendo, neste mesmo ano, publicado na revista Homem vogue. Em 1976, foi incluso
no livto Cadeiras proibidas e em 2002, na coletanea O homem do furo na mdo e outras historias.
Entretanto, de 1977 a 1981, Brandao ampliou o texto, transformando-o no romance Nao verds
pais nenbum. O conto retrata o momento histérico do Brasil em plena ditadura militar,
compreendida entre 1964 e 1985. Conforme Antonia Souza (2010) pode ser que em vista desse
aspecto, o autor tenha recorrido a elementos da literatura fantastica em sua producao, visando

proteger a obra da censura dos militares.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 103



O conto narra a historia de um homem que é casado ha doze anos com a mesma
mulher e ha quinze trabalha no mesmo escritério. Tem uma vida rotineira, tanto pessoal quanto
profissional, até que surge um furo em sua mao. Em consequéncia disso, o protagonista ¢é
abandonado pela esposa, perde o emprego, é discriminado no cinema, no 6nibus e até agredido
numa praga. A histéria termina com o protagonista embaixo de um viaduto, tomando café
preparado com um poé catado no lixo dos bares. No local havia moradores de rua, entre eles, um
homem que também tinha furo na mao.

Neste artigo, pretende-se analisar alguns elementos do fantastico no texto loyolano,
bem como associa-lo, quando possivel, a acontecimentos histéricos do periodo mencionado.
Como no conto estao imbricados temas do fantastico tradicional e do moderno, o aporte teérico
para esta analise sdo, em especial, as teorias de Tzvetan Todorov, publicada em 1968, acerca do
fantastico tradicional e de Jean-Paul Sartre, lancada em 1947, sobre o fantastico moderno. Para a
conexdo entre literatura e historia, servirdo de base, principalmente as ideias da historiadora
Nadine Habert (2000), do jornalista Elio Gaspari (2002) e das historiadoras Dulce Pandolfi e
Luciana Heymann (2005).

O fantastico tradicional ¢ uma teoria que surgiu no século XIX, segundo Todorov
(2004), e apresentava como esséncia a hesitagdo, mas no século XX o género ganhou novas
dimensdes, transformando-se no fantastico moderno, conforme Sartre (2005). Este fantastico
tem como objeto o préprio homem e mostra a condigao em que ele vive. Entretanto, o fantastico
tradicional, assim como o moderno, apresentam em comum o homem envolto em situagoes

negativas que colaboram para sua infelicidade.

Aspectos do fantastico tradicional

Para Todorov (2004, p. 31-37), “o fantastico [tradicional] é a hesitagdo experimentada
por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural
[...]”. O tedrico bulgaro-francés nomeia como elementos do fantastico, entre outros: seres sem
nomes; metamorfose; discurso hiperbdlico; e, crueldade. Estes serdo analisados na obra em
estudo.

As personagens do conto “O homem do furo na mao” nio possuem nomes, sao
mencionadas assim: o homem do furo na mao, a mulher, o chefe, o sogro, a empregada, o
cobrador, o PM, o porteiro, um homem, o gerente. HEsse aspecto sugere a degradacgao fisica e
moral do ser humano, bem como sua falta de identidade, pois segundo Todorov (2004, p. 144, o

“ser sem nome ¢ de fato o ultimo grau de destruicao”.
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De acordo com o teédrico, ¢ possivel encontrar uma “analogia entre certas estruturas
sociais (ou mesmo certos regimes politicos) e as duas redes de temas' do [fantastico tradicional]”
(TODOROV, 2004, p. 162), por isso a auséncia de nomes das personagens pode ser uma alusio
a forma como se sentiam muitos brasileiros no periodo da ditadura militar, sem nome, isto ¢, sem
condi¢bes financeiras, sem ter direito a voz, pois segundo Habert (2006), era um periodo de
censura, tortura, ¢ terror: “Quando a década de 70 comecou, vivia-se no Brasil o periodo mais
duro da ditadura militar implantada em 1964. [...]. A censura estava institucionalizada, a tortura
aos presos politicos corria solta” (HABERT, 2000, p. 7).

Com essa tematica, Brandio também insinua a condigdao vivida por brasileiros que
trocavam de nomes para se protegerem do Exército, conforme GASPARI (2002). Assim como a
auséncia de nomes das personagens do conto nao as identifica com uma familia, a falta de
passaporte e de outros documentos para os exilados também nao permitia que se identificassem
com a cidadania brasileira, conforme se entende desta afirmacao de Pandolfi e Heymann (2005,
p. 61-62): “O governo brasileiro nao concedia passaporte aos exilados, o que, em termos praticos,
criava uma série de dificuldades e, do ponto de vista simbdlico, representava sua condenagiao a
condicao de apatridas”.

O elemento fantastico metamorfose, consoante Todorov (2004) é a transformacao
do ser humano em outro ser animado ou nio, entretanto, de acordo com Mircio Cicero de Sa
(2003, p. 47), a metamorfose “incluiria tanto a possibilidade de alteragao fisica de um ser natural
quanto a geragao de um ser sobre-humano”. No caso do homem do furo na mao, ha alteragao
fisica de um ser natural, pois ele ¢ uma pessoa comum que de repente tem um furo de dois
centimetros de diametro aberto e cicatrizado em sua mao, sem nenhuma explicagdo, enquanto ia
de casa para o trabalho: “No lugar da mancha tinha um buraco. De uns dois centimetros de
didmetro. Um orificio perfeito. Perfeito, como se estivesse sempre estado ali” (BRANDAO,
2002, p. 10).

O furo na mao da personagem sugere a grande quantidade de acidentes de trabalho
softida pelos brasileiros na década de 1970". A ideia é reforcada quando o homem olha através de
seu furo uma mulher aleijada: “Assoprou por dentro. Olhou através dele, acompanhando uma
aleijada que caminhava na outra calcada. Afastava a mao dos olhos, focalizava um objeto,
aproximava a mio’ (BRANDAO, 2002, p. 10). A vitima ser do sexo feminino foi uma escolha
cuidadosa do autor, ja que a mulher era minoria no mercado de trabalho, portanto sofreria menos
acidentes, dessa forma o texto nao agucaria a curiosidade dos militares sobre o problema ali

mencionado no qual, segundo Habert (20006), o Brasil era campedo.
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Todorov (2004) caracteriza o discurso do fantastico como hiperbolico.
Corroborando com as ideias do tedrico, Jorge Schwartz (1981, p. 70) considera a hipérbole como
a “figura-chave que desvenda os mecanismos fantasticos da narrativa”, apresentando o exagero
por aumento ou por diminui¢do. O discurso hiperbdlico ¢ utilizado no conto “O homem do furo
na mao”, principalmente em relagao a censura das midias televisao e radio.

A televisdo era vista como um veiculo entediante, conforme se observa nestes dois
trechos do conto: “Depois viu televisio até cair de cansaco” e “Comeu sanduiche num bar, ficou
vendo televisio até cair de cansago” (BRANDAO, 2002, p. 11). Associar o ato de assistir a
televisdo a cansago pode ser uma referéncia as programacgoes que exaltavam os militares ou as
liberadas pela censura, uma vez que esses programas, para os telespectadores que viam além das
imagens, causavam revolta.

Quanto a censura do radio, o discurso hiperbolico manifesta-se no conto pela
repeti¢ao da mesma forma de audigao e da “programacao” escolhida pela personagem principal:
“Nao ouvia o radio, s6 gostava do barulho. Todas as manhas quando acordava, deixava o radio
aberto, ouvindo ruidos, sem estar em estagdao alguma” (BRANDAO, 2002: 11). Os ruidos aludem
as informagoes filtradas pelos censores ou até mesmo escritas por estes em substituicao as
originais. Habert (2006, p. 29) em referéncia a censura aos meios de comunica¢iao no periodo
ditatorial afirma o seguinte: “[...] a censura estendeu sua agdo em todas as areas — jornais, revistas,
livros, radio, TV, filmes, teatro, musicas, ensino — sob a alegacio de preservar ‘a seguranga
nacional e a moral da familia brasileira™.

Conforme Todorov (2004), a crueldade ¢ um elemento do fantastico que pode ou
nao causar prazer em quem a pratica. No conto em estudo, ela acontece de forma parecida com
atos violentos praticados no periodo da ditadura militar, como se observa nos seguintes
entrechos em que o protagonista ¢ jogado para fora do 6nibus por um policial: “O PM entrou,
apanhou o homem com o furo na mio pela goela, jogou-o fora, na calgada” (BRANDAO, 2002:
12); a policia pde-no para fora do cinema: “Quando a fita terminou s6 tinha ele na sala [..],
quatro PMs se dirigiram a ele [...] — Agora vai andando [...], sem olhar para os lados. Vai”
(BRANDAO, 2002 p. 14-15); além disso, foi agredido em praga publica, por um suposto
vigilante, ficou sangrando e ninguém o ajudou: “O homem enfiou a mao embaixo da tanica, tirou
um cacetete, deu uma pancada na cabega dele. As pessoas se aproximaram, enquanto ele
cambaleava” (BRANDAO, 2002, p. 16).

Essas trés citacOes parecem deixar Obvios trés campos de agao dos militares no
periodo pés-64, como impedir o direito de ir e vir, promover agressoes publicas e censurar

filmes. Mas esse acontecimento no cinema vai além da censura de filmes, pois o total de quatro
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PMs que ameagam a personagem era o mesmo total de militares que costumava andar juntos nos
carros, quando investigavam algum cidadao, como diz Habert (20006, p. 31): “Uma camioneta C-
14 parada, com quatro pessoas dentro, podia anunciar problemas com a policia politica. Uma

‘atitude suspeita’ podia ser motivo para prisio ocasional [...]”.

Presencga do fantastico moderno

Conforme Sartre (2005, p. 137), o fantastico moderno “é o retorno do humano, em
busca de uma realidade transcendente, mas ela esta fora de alcance e serve para nos fazer sentir
mais cruelmente o desamparo do homem no seio do humano”, isto é, o homem vive s6 e nao
alcanga seus objetivos, como acontece com o homem do furo na mao que se sente desamparado,
uma vez que nao tem amigos, perde a familia e busca uma liberdade que sempre é interrompida
por um poder que sugere representar o governo militar.

A falta de hesitacio diante de acontecimentos incomuns ¢ uma caracteristica do
fantastico moderno, uma vez que de acordo com Sartre (2005, p. 14), se as “manifestacOes
insolitas figuram a titulo de condutas normais, entdo se achara de golpe mergulhado no seio do
fantastico”. Observa-se que o protagonista do conto nio hesita diante do orificio que se forma

em sua mao, gosta do furo, até sente orgulho em mostra-lo ou té-lo como companhia:

A mulher tinha razao, seria preciso colocar um bandaide para esconder o furo.
Mas se escondesse, ficaria sem ele. E gostava daquele buraco perfeito, um
circulo exato. Talvez até inventasse um jogo qualquer, com bolas de gude
atravessando a palma da mio. Era uma boa idéia, podia se apresentar na

televisio (BRANDAO, 2002, p. 13).

Dos elementos do fantastico moderno nomeados por Sartre (2005), o objeto de
estudo deste artigo apresenta: renuncia as fantasias fisioldgicas, leis ambiguas e sem finalidades, e
o desamparo do homem diante do ser humano. E importante ressaltar que, conforme Sartre
(2005, p. 138), o fantastico moderno também pode apresentar conexdao com o real, ao admitir
que a teoria é uma forma “transcrever a condi¢io humana”, uma maneira de fazer o homem
refletit sobre sua propria imagem, por isso alguns aspectos dessa teotria serdo associados as
condic¢oes de vida do homem.

O elemento renuncia as fantasias fisiolégicas, no fantastico moderno, significa nao
passar com clareza a imagem fisica das personagens, nao oferecer retrato fisico mais elaborado; o

que interessa é o retrato politico-social. Consoante a teoria de Sartre (2005, p. 138-139), as
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personagens do fantastico moderno “siao fisicamente ordinarias” e caracterizadas com poucas
palavras, de passagem, “mas em sua realidade total de homo faber, de homo sapiens”.

No conto em estudo, a renuncia as fantasias fisiolégicas esta de acordo com a teoria
de Sartre (2005), pois termina-se de ler o texto e nao se forma um retrato mais elaborado das
personagens. Sabe-se apenas que o protagonista possui um fio de cabelo branco, consoante esta
fala da esposa dele: “Vocé esta com um fio de cabelo branco. Ou tinge ou tira.” (BRANDAO,
2002, p. 9). As outras duas referéncias ao aspecto fisico das personagens sio: o “furo” na mao do
protagonista, assim como na mao de um morador de rua, e o adjetivo “gordo” caracterizando o
sucessor do homem do furo na mio, no emprego. Quanto a descrigao politica do protagonista ¢é
bem elaborada porque ele é consciente de seus direitos e luta para conquista-los, por exemplo,
quando pede indenizagiao ao ser demitido do emprego e também quando tenta saber as causas
das agressoes ou discriminagdes das quais fora vitima no decorrer da histéria, como no momento

em que foi convidado a se retirar de uma praga:

— O senhor quer sair deste banco?

Era um homem de farda abdbora, distintivo no peito: Fiscaliza¢do de Parques
a Jardins.

— O que tem este bancor

— Nio pode sentar nele.

Ele mudou para o banco ao lado, o homem seguiu atras.
— Nem neste.

— Em qual entio?

— Em nenhum.

— Olhe quanta gente sentada.

— Eles ndo tém buraco na mio.

—Dagqui néo saio (BRANDAO, 2002, p. 16).

Mesmo sem descri¢ao fisica, o objeto do fantastico moderno (que é o homem) ¢é
considerado “completo”, em vista dos atos que pratica, como se percebe na seguinte citagao: “Ja
nao ha sendo um unico objeto fantastico: o homem. [...] o homem-dado, o homem-natureza, o
homem-sociedade [...]. Esse ser microcosmo ¢ o mundo, toda a natureza” (SARTRE, 2005, p.
138).

As leis ambiguas e sem finalidades, de acordo com Sartre (2005, p. 142-143), sao
desconhecidas, mas nao ignoradas, uma vez que sao obedecidas até a revelia, apesar de sua falta
de significado: “Ela nao tem por finalidade conservar a ordem ou regulamentar as relagdes
humanas: ela ¢é a lei, sem objetivo, sem significado, sem conteudo, e ninguém pode lhe escapar”.
Ha manifestacao dessas leis no conto loyolano principalmente, quando o homem ¢ demitido, vai

pedir indenizagao e descobre que perdeu o emprego com base em um Decreto Inexistente:
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— E meu dinheiro? A indeniza¢io?

— Indenizagio? Vocé foi demitido por justa causa.

— Justa causa?

— E proibido ter buraco na mio. Vocé nio sabia?
— Nunca existiu isso nos regulamentos.

— Existe. Esta no Decreto Inexistente.

— Quero ver.

— E inexistente. O senhor nio pode ver. Passar bem.

(BRANDAO, 2002, p. 14).

Mostrar esse aspecto da lei em seu conto foi mais uma forma que Brandio encontrou
para expor o que acontecia, no periodo p6s-64, no Brasil, sem alardear suas inten¢oes, haja vista
que era habito dos militares, sobretudo no governo do Presidente Médici, criarem decretos
secretos, dos quais divulgavam apenas os numeros no Diario Oficial, afinal os militares nao

precisavam justificar seus atos:

O Presidente Médici governava por decretos-leis, apoiando-se quase que
exclusivamente no CNS (Conselho de Seguranca Nacional), cercado e
protegido pelas muralhas do AI-5, da Lei de Seguranca Nacional, da censura e
do pesado aparato repressivo.

Um exemplo desta grande centralizagio de poder autoritirio foi o decreto,
baixado em 1971, que permitia ao Presidente assinar decretos, cujo conteudo
era do exclusivo conhecimento das altas esferas do poder, publicando-se
apenas seu numero no Diario Oficial.

Nem o Presidente e nem os ministros prestavam contas de suas determinac¢Ses
seja a0 Legislativo ou a quem quer que fosse [..]. Nenhuma autoridade
respondia as denuncias de prisGes, torturas e assassinatos de presos politicos e
comuns. (HABERT, 2006, p. 25).

O desamparo do homem diante do ser humano, de acordo com Sartre (2005),
apresenta a vida solitaria, a exemplo do homem do furo na mio que era desamparado pela
familia, como se percebe no seguinte trecho onde ele descobre que foi abandonado pela esposa:
“Ao voltar para casa, nao encontrou a mulher na porta. Na mesa havia um bilhete: ‘Niao posso
viver com vocé enquanto esse buraco existir’” (BRANDAO, 2002, p. 11). E quando o homem
busca alguma justificativa para sua demissao, ouve do ex-chefe a seguinte explicagdao: “— Foi sua
mio. Esse buraco é inconveniente” (BRANDAO, 2002, p. 13). O furo representaria a dificil vida
do brasileiro no perfodo da ditadura militar, mas como esse orificio ¢ algo raro e, segundo Maria
Celina D’Aratgjo (1994, p. 22), “a policia ndo era tio abastecida de cérebros”, esse acontecimento
ndo chama a atencio dos censores.

Ao mesmo tempo em que mostra 0 homem abandonado, no fantistico moderno,
exige-se que ele nao se isole, tenha importancia coletiva e poder de decidir seu destino. O homem

torna-se estranho e transparece a imagem simultanea de vitima e de culpado pela situagao dificil e
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contraditéria em que se encontra: “O homem estd s6, ele decide sozinho o seu destino, ele

inventa a lei a qual se submete; cada um de nés, estranho a si mesmo, ¢ para todos os outros uma

vitima e um carrasco” (SARTRE, 2005, p. 140).
Consideragdes Finais

Levando-se em conta o que foi observado nesta analise, percebe-se que os elementos
do fantastico, no conto em pauta, viabilizaram a Branddo tratar de um assunto arduo como a
ditadura militar e mostrar a insatisfagdo em que se encontrava a sociedade brasileira com esse
regime politico, mas de uma forma sedutora e que proporciona ao leitor pensar nas ideias
veiculadas pela obra além da leitura, como sugere Todorov (2004). Dessa forma, o conto aguca o
pensamento do leitor sobre as questdes ali sugeridas. Esse efeito se fortalece porque, segundo
Sartre (2005), o leitor de obras fantasticas também se considera um heréi da histéria.

Nesse periodo os brasileiros viviam explorados, vigiados e mal alimentados,
entretanto o governo, através, principalmente da televisao, passava a ideia de rapido crescimento
da economia, enquanto na verdade ele facilitava a entrada de multinacionais no pafs, tornava-o
campeio de divida externa, de acidentes de trabalho e de mortalidade infantil.

Muitos desses problemas foram mencionados no conto “O homem do furo na
mao”, que apesar de ser uma obra de fic¢do, a cada leitura desse texto tornam-se mais vivas na
mente dos leitores as consequéncias desse perfodo crucial da histéria do Brasil. A manifestagao
do género fantastico no conto proporcionou a Brandao tratar esta questao sem sofrer retaliagdes
como exilio voluntario ou obrigatério, censura de obras e prisdes a que outros escritores,

compositores e até mesmo ele, quando nao recorreram ao género foram submetidos.
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A perpetuaciao do mito do heréi nacional em
Tiradentes: poder oculto o livrou da forca,
de Assis Brasil
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Resumo: Este artigo tem por objetivo discutir, através da representacao
feita pelo romance Tiradentes: poder oculto o livrou da forca, como os
governantes brasileiros se apropriaram e perpetuaram a imagem de
Tiradentes como herdi nacional. Para tanto, far-se-4 o recorte temporal
abordado no romance, a saber, da Republica ao governo Itamar Franco,
contemplando a quinta parte do romance intitulada “O destino é cego”.
O estudo em questdo tera por base tedrica, principalmente, o conceito de
invencao das tradicdes cunhado por Eric Hobsbawm, além das
consideragdes de Benedict Anderson acerca da questio da memoria e do
esquecimento relacionados a nagao.

Palavras-chave: Tiradentes. Tradicio. Her6i Nacional.

Abstract: This paper aims at discussing, through the representation made by the
novel Tiradentes: occnlt Power freed him from the gallows, as the Bragilian governors
took hold and perpetnated the image of Tiradentes as a national hero. For that
purpose, the time cut approached in the novel will be done, knowingly, from the
Republic to Itamar Franco’s rule, contemplating the fifth part of the novel, called “O
destino ¢ cego”. The mentioned study will have as theoretical base, mainly, the concept
of invention of the traditions created by Eric Hobsbawm, besides the considerations
[from Benedict Anderson about the questions of the memory and forgetfulness related to
the nation.

Key-words: Tiradentes. Betrayal. National Hero. History. Literature.

Introducao

O romance Tiradentes: poder oculto o livrou da forca foi escrito em 1993 por Assis
Brasil, piauiense possuidor de uma vasta obra e ganhador de diversos prémios literarios. Entre
seus livros mais conhecidos encontram-se os romances Beira rio beira vida (1965) e Os gue bebem
como os caes (1975). A obra a que se refere o trabalho faz parte de uma série de romances historicos

do autor reunidos na coletanea Brasil 500 anos: das origens a Republica. O romance divide-se em
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cinco partes, sendo cada uma delas antecedidas por uma espécie de resumo dos acontecimentos
que ocorrerao, recebendo a denominagao de “A trama”.

Como o titulo do romance sugere, nele encontraremos outra versio para a
participagdao de Tiradentes na Inconfidéncia Mineira, a de que o tio louvado heréi nacional niao
foi enforcado no dia 21 de abril de 1792, ele teria sido trocado por outra pessoa, operagao
realizada pela Magonaria com a qual, supostamente, Tiradentes mantinha contato. Além de
apresentar outra versao a respeito de Tiradentes, o romance mostra as estratégias de perpetuagiao
de sua imagem como her6i nacional, estratégias estas desenvolvidas pelos governantes brasileiros
inclusive em situagdes de golpe, como o caso representado da ditadura.

Essa outra face de Tiradentes ¢ exposta no romance tendo como justificativa uma
série de epigrafes e citagdes de historiadores. Ha uma miscelanea dos discursos historicos oficiais
e dos nio oficiais num movimento de contraposicdo entre os mesmos. Além das citagoes e
epigrafes dos historiadores, ha trechos de documentos relativos a Inconfidéncia, principalmente
os Autos da Devassa, ou seja, o processo judicial contra os inconfidentes. Esses documentos ora
sao questionados por suas lacunas, ora siao trazidos como reafirmacio do que esta sendo
defendido pela obra.

Isso nos leva a refletir sobre a intrincada relagio que se estabelece entre a fic¢do e a
Historia nesse romance. Diferentemente da maioria dos romances histéricos, que utilizam a

Historia apenas como “pano de fundo”, o romance em estudo vai além ao propor uma nova

b
versao dos fatos historicos e embasada pelos proprios historiadores. Este posicionamento faz
com que o estatuto da Historia enquanto verdade acerca do passado seja abalado, demonstrando,
dessa forma, aproximag¢oes com a ficgao. A Historia seria nao a verdade, mas, assim como a

ficcdo, a narrativa de uma possibilidade, ja que o passado é impossivel de ser conhecido em sua

totalidade. O historiador Hayden White (2001) assim discorre a esse respeito:

Vistos apenas como artefatos verbais, as historias e os romances sio
indistinguiveis uns dos outros. (..) Ambos desejam oferecer uma imagem
verbal da “realidade”. (...) Neste aspecto, a histéria ndo ¢ menos uma forma de
ficcdo do que o romance ¢ uma forma de representacdo histérica (WHITE,
2001, p. 138).

White defende a ideia de que a Histéria é uma narrativa regida pelos mesmos
principios da escrita literaria, observando, ainda, a relevante parcela de subjetividade contida
nessa escrita em detrimento da tio propalada objetividade positivista. Esse autor chega a afirmar

que as narrativas histéricas sio “fic¢des verbais cujos conteidos sio tanto zmventados quanto
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descobertos e cujas formas tém mais em comum com os seus equivalentes na literatura do que com
os seus correspondentes nas ciéncias” (WHITE, 2001, p. 98).

A concep¢io da Histéria como narrativa também foi objeto de estudo pelo
historiador Paul Veyne na obra Como se escreve a historia (1998), na qual ele discute sobre o
estabelecimento de um enredo por parte do historiador para a descri¢iao dos fatos. O autor afirma
que esse enredo é construido a partir da interpretagdo que o historiador faz dos vestigios do
passado. Assim como White, Veyne assevera que a Historia ndo consiste na verdade, pois o
conhecimento acerca do passado é lacunar e a Histéria apenas pode oferecer uma interpretagao
dos vestigios na forma narrativa, sendo esta produzida com grande participagao da subjetividade

do historiador:

Os fatos ndo existem isoladamente, no sentido de que o tecido da histéria é o
que chamaremos de uma trama, de uma mistura muito humana e muito pouco
cientifica de causas materiais, de fins e de acasos; de uma fatia da vida que o
historiador isolou segundo sua conveniéncia (VEYNE, 1998, p. 42).

Partindo dessas concepgoes, é que entendemos a dinamica estabelecida entre o
discurso histérico e o ficcional no romance Tiradentes: poder oculto o livrou da forca. Ao expor
um novo olhar sobre a histéria de Tiradentes, mostrando diversas “tramas” para o mesmo
acontecimento, vemos que a Histéria pode ser proxima da ficgao. Trazendo essa discussdao para o
foco deste trabalho, uma nova versao sobre Tiradentes nos leva a refletir até que ponto esse heroi
realmente existiu ou foi inventado, fantasiado para servir a determinados interesses de quem
detinha o poder. Por meio da representagao feita pelo romance, examinaremos as estratégias de
perpetuacao da imagem de Tiradentes como herdi, utilizadas pelos governantes brasileiros, desde

o estabelecimento da Republica até o governo Itamar Franco.

Memoria e o herdi nacional

Ao tocarmos na questao da continuidade em relagao ao passado, consequentemente
estaremos nos referindo a memoria. A perpetuagao do mito do heréi nacional esta intimamente
ligada a essa tematica. Benedict Anderson (2008) comenta a respeito de uma memoria ligada ao
jogo do lembrar e do esquecer. Ele explica que muito desse movimento é expresso pelas
narrativas dos historiadores e exemplifica com o caso francés de Michelet, como aquele que
falava em nome dos “mortos”, criando uma série de imagens nacionais que representavam o

momento historico pés-revolugao que a Franga passava:
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(...) Michelet deixou claro que o objeto da sua exumagio nio era de forma
alguma um conjunto aleatério de mortos andénimos e esquecidos. Eram
aqueles cujos sacrificios, ao longo de toda a historia, possibilitaram a ruptura
de 1789 e o surgimento autoconsciente da na¢do francesa, mesmo quando esses
sacrificios nao eram entendidos como tais pelas vitimas (ANDERSON, 2008, p. 270,
grifos do autor).

A cita¢do anterior nos ajuda a compreender o movimento de apreensio da imagem
de Tiradentes pela Republica e, posteriormente, pelos movimentos politicos que se seguiram. Era
necessaria uma figura emblematica da luta pela constituicio da nagdo, assim como em Michelet
s6 interessavam os mortos que ajudaram no surgimento da nagao francesa. Segundo registra a
historiografia oficial, Tiradentes teria sido aquele que foi punido pelo sonho de ver o Brasil livre
das amarras de Portugal. O historiador Paulo Miceli, na obra O wito do herdi nacional, discorre

sobre a popularidade do herdi Tiradentes:

(...) Tiradentes saltou de sua condigdo para lutar por seus iguais, e se nio
conseguiu emancipa-los, a0 menos ganhou lugar de destaque na historia, o que
— num pais de tradigdo religiosa como ¢ o Brasil — equivale a conquista do
Parafso, apds uma vida de privagoes e sacrificios (MICELL 1991, p. 9).

Voltando as consideragoes de Anderson, trataremos agora do esquecimento. O autor
exemplifica esse artificio com outro historiador francés, Renan, que publicou Qu'est-ce qu’'nne
nation? oito anos apos a morte de Michelet. Renan considera que o esquecimento coletivo de
certos eventos ¢ fator de pertencimento a nacao. Ele se refere a massacres da historia francesa,
como a Saint-Barthélemy, que todo cidaddao francés devia ter esquecido. Anderson sintetiza o

pensamento de Renan:

Dever “ja ter esquecido” tragédias que precisam ser incessantemente
“lembradas” revela-se um mecanismo tipico na construcio postetior das
genealogias nacionais. (F instrutivo que Renan #do diga que todo cidaddo
francés precisa “ja ter esquecido” a Comuna de Paris. Em 1882, ela ainda nio
era um mito e a sua lembranca permanecia viva e dolorosa o bastante para que
nao fosse tao facil entendé-la sob o signo do “fratricidio tranquilizador™)
(ANDERSON, 2008, p. 274, grifo do autor).

Trazendo essa discussao para o romance em estudo, observamos que a perpetuagao
do mito do heréi nacional ndo questiona se esse homem Tiradentes teve a conduta de herdi

realmente. O romance nos mostra que nao foi ele o enforcado do dia 21 de abril de 1792,
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tornando-se, portanto, complicado considera-lo herdi por essa perspectiva. Porém, o romance
nao s6 expode outra versao sobre Tiradentes como, também, a “cegueira” em relagdo a esta, ja que
a parte a qual estamos analisando traz essa ideia no titulo (“O destino é cego”). Essa “cegueira”
tem por mecanismo o esquecimento, apenas o martirio do grande heréi deve ser lembrado, nunca
suas falhas ou interesses pessoais, mas o interesse coletivo de libertar uma nag¢ao. Anderson
(2008) chama atengdo para a questdo de que, mesmo utilizando exemplos franceses para
demonstrar a relagdo do lembrar e do esquecer nas genealogias nacionais, isso nao é exclusivo
deste contexto, ocorrendo, portanto, em varios outros lugares. A narrativa exposta pelo romance
Tiradentes: poder oculto o livrou da forca sugere a ocorréncia desse jogo “esquecer/lembrar” no
contexto de formacao do mito do herdi nacional brasileiro.

Um fator a ser observado nas afirmagdes de Anderson, ¢ a participacido da Historia
como elemento formador da nacionalidade. Ele nos mostrou historiadores que, embasados em
determinados principios (lembrar/ esquecer), surgidos de acordo com o momento histérico no
qual estavam inseridos, lidavam com o passado na construgao das genealogias nacionais. O autor
exemplifica com a época das revolu¢ées na Europa e nas Américas, em que houve todo um
movimento para aprofundar as questdes referentes a nacionalidade. Era preciso ter um passado

adequado para essas nagoes e a Historia surge como cooperadora nessa busca:

A solugio aplicada tanto no Novo quanto no Velho Mundo foi encontrada na
histéria, ou melhor, na histéria montada em determinados entedos.
Observamos a rapidez com que as catedras de histéria se seguiram ao Ano 1.
Como observa Hayden White, é igualmente surpreendente que os cinco génios
patronos da historiografia européia tenham nascido no quarto de século que se
seguiu a ruptura temporal da Convencido: Ranke em 1795, Michelet em 1798,
Tocqueville em 1805, Marx e Buckhardt em 1818 (ANDERSON, 2008, p.
269).

Eric Hobsbawm (2008) reafirma o carater da Historia nesse sentido, explicando que
esta ¢ utilizada como legitimadora de tradigdes por aqueles que as inventam, funcionando, ao
mesmo tempo, como “cimento de coesao grupal” (p. 21). Ele acrescenta que os historiadores tém

um importante papel nesse processo, tenham ou nao consciéncia disso:

Todavia, todos os historiadores, sejam quais forem seus objetivos, estdo
envolvidos neste processo, uma vez que eles contribuem, conscientemente ou
ndo, para a criacdo, demolicdo e reestruturacio de imagens do passado que
pertencem nio s6 ao mundo da investigacdo especializada, mas também a
esfera publica onde o homem atua como ser politico (HOBSBAWM, 2008, p.
22).
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Ampliando essa discussao para o ambito da questio do herdi nacional, percebe-se a
Hist6ria como subsidio para a criagao de todo um imaginario em torno desse elemento. Além
disso, como Anderson (2008) asseverou nos exemplos de historiadores franceses, nio podemos
esquecer a vinculagdo dessa Historia a0 momento politico no qual ela estava sendo produzida. A

esse respeito afirma Chiavenato:

A tendéncia da historiografia oficial em forjar herdis reflete a necessidade das
classes dominantes apresentarem mitos ao povo, para serem seguidos como
exemplo de “boa conduta” e acatamento das regras do jogo politico. Por isso
escreve-se uma histéria feita pelos grandes homens: exaltando os herdis
antigos, esforcam-se para identifici-los com as autoridades atuais

(CHIAVENATO, 1989, p. 9).

A figura do herdi torna-se de extrema importancia como uma “personifica¢ao da
nagao”, termo usado por Eric Hobsbawm (2008) em relagio a invengdo das tradigdes, o que
discutiremos mais adiante. De acordo com o romance, as autoridades utilizam a imagem de
Tiradentes para solidificar movimentos politicos, criando uma associagao a um ser que representa
a nagado como um todo, que lutou pelos anseios da mesma. E a figura desse herdi surge como

algo inquestionavel, no qual se depositam todas as esperangas:

Deste modo, o herdi aparece como responsavel pela indica¢ao dos caminhos
da humanidade e dos papéis que sdo destinados aos demais, distribuindo
ensinamentos e pregando sua moral num espag¢o onde é perigoso entrar e
quase sempre proibido especular ou ser indiscreto. O herdi é herdi e ponto
final. Discutir seu papel é por em questdo a Patria, a Religido, as Forcas
Armadas, a Revolugio, o Partido — enfim, todas essas coisas sagradas e
intocaveis, respeitosamente grafadas com inicial maitscula e inscritas, com
forca de herdi, na consciéncia das pessoas (MICELL 1991, p. 10-11).

O romance Tiradentes: poder oculto o livrou da forca faz essa especulagao indiscreta a
qual se refere Miceli, mostrando as supostas estratégias utilizadas pelos governantes brasileiros
para perpetuar a imagem de Tiradentes como heréi. O romance se refere a associacio da imagem
do herdéi a continuidade do passado da Inconfidéncia representado pelos governantes no
presente, o passado de luta pela liberdade da nagdo e por melhorias desta. Além disso, ao
especular sobre a construcao do mito Tiradentes, o romance nos traz a perspectiva daquilo que
nao foi lembrado, mas que, por conta disso, pode ser narrado, como sugere Anderson: “Desses
esquecimentos, em circunstancias histéricas especificas, nascem as narrativas” (ANDERSON,

2008, p. 278).
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Apropriacdo e perpetuagio do mito Tiradentes: da Republica a Itamar
Franco

Como dito anteriormente, a quinta parte do romance T7radentes: poder oculto o livrou
da forca intitula-se “O destino é cego” e aborda as estratégias desenvolvidas para perpetuar a
imagem do heréi nacional. O titulo torna-se provocativo ao supor que o destino, ou seja, a
historia posterior do pais, nao se daria conta, ficaria cega para o que “realmente” teria acontecido,
a troca de Tiradentes por outra pessoa na forca. A quinta parte do romance divide-se em dois
capitulos: “Estranho elenco” e “A maquina do tempo”, sendo o segundo capitulo utilizado como
corpus deste trabalho. “A maquina do tempo” subdivide-se em 20 se¢Oes, mas nos referiremos
apenas aquelas que contemplem as estratégias de perpetuacao do mito do herdi nacional.

A seciio referente 4 Republica intitula-se “A procura de um mito” e demonstra certo

clima de desordem perante a instituigdo do movimento:

Assembléia Constituinte, primeira constituicio republicana, inspirada no
presidencialismo dos Estados Unidos e que nunca seria aplicada. Primeiro
presidente e vice-presidente da republica, mas o congresso acaba sendo
dissolvido... O presidente da repuiblica, o velho e doente marechal Deodoro da
Fonseca, heréi da Guerra do Paraguai, renuncia e assume o vice, o também
marechal Floriano Peixoto, que ndo convoca elei¢Ges, enfrenta lutas internas e
vislumbra um estado de sitio salvador... (BRASIL, 1999, p. 432).

Segundo José Murilo de Carvalho, em A formagao das almas (1990), o movimento
republicano nasceu sem a participagao popular tendo, portanto, pouca repercussio. Além disso,
Carvalho chama a aten¢io para o episddio de a participagao militar ter ajudado a diminuir ainda
mais a simpatia da populagio pelo movimento. Como vimos anteriormente no trecho do
romance, a Republica ocorreu de forma desordenada, com dissolugao do congresso e renuncia do
presidente. Por conta disso, como afirma Sirley Oliveira (2003), nao houve tempo para o

movimento republicano criar simbolos para fortalecer a associa¢ao da nagao ao movimento:

A inesperada e rapida proclamagio da Republica fez com que seus
participantes nao dispusessem de imagens e rituais proprios para realizar com
solenidade a sua chegada. Nem mesmo os simbolos nacionais mais evidentes e
de uso obrigatério em qualquer forma politica, a bandeira e o hino, foram
utilizados para ornamentar e acolher o cenario republicano. As tropas que
“fizeram” a Republica ndo tinham bandeira, a Gnica que existia pertencia ao
Império e foi jogada fora. Quanto ao hino, utilizava-se a “Marselbesa”, musica
cantada pelos revolucionarios da Revolugdao Francesa em 1789 (OLIVEIRA,
2003, p. 28).
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De acordo com Carvalho (1990), foi a partir dessa escassez de representacao que os
republicanos iniciaram uma verdadeira busca por simbolos. Nessa época, surgiram o hino e a
bandeira nacional, ambos sendo utilizados para a propaganda republicana na ansia pela adesao
das massas, mas faltava um heréi que simbolizasse o ideario republicano. Segundo Oliveira
(2003), esta situagao gerou conflitos porque os diversos membros sugeriam os herdis de sua
preferéncia. Foram citados nomes como Deodoro da Fonseca, Benjamin Constant, Frei Caneca e
até Floriano Peixoto, mas nenhum deles conseguia alcancar em totalidade a representagdo que o
ideal republicano almejava para seu heréi. Em relagio a essa necessidade dos movimentos
politicos de terem um simbolo de representacdo ligado a um passado historico, assim discorre

Hobsbawm:

Naturalmente, muitas instituicdes politicas, movimentos ideologicos e grupos
— inclusive o nacionalismo — sem antecessores tornaram necessatria a invencao
e uma continuidade histoérica, por exemplo, através da criagio de um passado
antigo que extrapole a continuidade histérica real seja pela lenda (...) ou pela
invencio. (...) Também ¢é 6bvio que simbolos e acessoérios inteiramente novos
foram criados como parte de movimentos e Estados nacionais, tais como o
hino nacional (dos quais o britanico, feito em 1740, parece ser o mais antigo), a
bandeira nacional (ainda bastante influenciada pela bandeira tricolor da
Revolugio Francesa, criada no perfodo de 1790 a 1794), ou a personificagio da
“Nagdo” por meio de simbolos ou imagens oficiais, como Marianne ou
Germania, ou ndo-oficiais, como os estereétipos de cartum John Bull, o magro
Tio Sam ianque, ou o “Michel” alemiao (HOBSBAWM, 2008, p. 15).

Nesse contexto, os republicanos voltam a Inconfidéncia Mineira e apreendem a
imagem de Tiradentes como heréi do povo, aquele que lutou pela libertacio da nacao, dando sua
vida para tal feito. Oliveira, tendo por base Carvalho (1990), comenta a respeito da escolha de

Tiradentes pelos republicanos:

Para José Murilo de Carvalho, varios fatores levaram a vitéria do Alferes ao
cargo de herdi: o primeiro deve-se ao fato de ele transitar por areas ja
consideradas centro politico do pais — Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sio Paulo
-, locais que por sinal eram poélo das fortes propagandas republicanas. Outro
fator importante que influenciou bastante a preferéncia pela figura de
Tiradentes ¢ que este morrera como vitima, “como portador das dores de um
povo”, como um simples “martir religioso”. Mas, sem sombra de duvida, o
segredo maior do éxito de Joaquim José deve-se a que o fato “de nao ter a
conjuragdo passado a agdao concreta poupon-the ter derramado sangue, ter exercido a violéncia
contra outras pessoas, ter criado inimigos. (...) A violéncia real permanecen aos carrascos.
Ele foi vitima de um sonbo, um ideal, dos loncos desejos de uma sonbada liberdade”
(OLIVEIRA, 2003, p. 30; grifo do autor).
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Essa mesma ideia de martir é exposta no romance na se¢ao destinada a Republica
(“A procura de um mito”), citada anteriormente. O narrador questiona sobre o que estaria sendo
noticiado naquele ano de 1889 na Gageta de Noticias, do Rio de Janeiro e apresenta uma entrevista
com um professor de Direito que foi vizinho de um velho alfaiate, suposta testemunha do
enforcamento de Tiradentes. O nome de Tiradentes, no entanto, nao fica explicito no texto, mas

subentende-se que se trata dele pela fala do alfaiate:

O que a Guageta de Noticias do Rio de Janeiro, onde escrevia um escritor de
renome, Machado de Assis, trazia de interessante naquele ano de 1889? Uma
entrevista concedida ao jornal por um professor de Direito, de nome Haboult,
que fora vizinho, entre 1841 e 1842, de um alfaiate pardo na Rua dos Ciganos
(Constitui¢do), que lhe narrara estranha histéria.

()

__ “Meus meninos, ai nunca vdo construir casas, porque este terreno ¢
amaldi¢oado. Bebeu o sangue de um justo, ou antes, de um santo. Foi aqui
esquartejado um inocente pelo crime de nos querer fazer livres. Eu tinha entdo
os meus 19 anos e me lembro perfeitamente que neste lugar o vi dar a alma a

Deus” (BRASIL, 1999, p. 432).

Percebe-se pela fala do alfaiate a ideia de martir religioso expressa por Carvalho
(1990) para justificar a escolha de Tiradentes pelos republicanos. A fala de um alfaiate
contemporianeo do suposto crime é transposta para uma entrevista no contexto republicano,
demonstrando o ideal do movimento de busca por um mito que o represente, o que fica
evidenciado pelo titulo da se¢io. Além disso, vemos o jogo do lembrar/ esquecer comentado por
Anderson (2008). E lembrada, apenas, a questdo do martirio pela liberdade da nagao, mas
ninguém questiona se o suposto “herdéi”, na época, se comportou como um martir. Essa parte é
esquecida, segundo o romance.

Foi nesse periodo, também, que a data de morte de Tiradentes foi transformada em
feriado nacional a partir do decreto n°. 22.647 de 1889, cumprindo uma série de rituais em torno
dessa data. Como visto, os ritos envolvendo a imagem do heréi foram criados e
institucionalizados para fortalecer o propdsito republicano de enaltecer Tiradentes como simbolo
do novo regime politico. Esse movimento de voltar ao passado, criando tradi¢des em torno deste
e justificando ideais do presente é expresso por Eric Hobsbawm no que ele denomina “invengao

das tradicoes™:

Por “tradicdo inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relagio ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
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continuidade com um passado histérico apropriado (HOBSBAWM, 2008, p.
9).

Essa continuidade em relagao ao passado, a que se refere Hobsbawm (2008), pode
ser vista no romance. Toda a narrativa apresenta a vida de Tiradentes, sua participagio no
movimento inconfidente e a troca dele na forca por outra pessoa, um personagem de circo ligado
a Magonaria chamado Renzo Orsini. Porém, a dltima parte da obra traz essa referéncia a
continuidade do passado e as medidas que foram tomadas para perpetuar a imagem de herdi
nacional, criando toda uma tradi¢io em torno dele. A figura da “maquina do tempo”, titulo do
segundo capitulo da quinta parte, d a ideia de construgio. E uma maquina que, com o passar do
tempo, vai forjando uma imagem. Enfim, ao expor os republicanos apreendendo a figura do
her6i em beneficio de seu movimento politico, a vinculagdo com o passado é explicita, porque
eles utilizaram a base de outro movimento politico ocorrido anos atrds como suporte,
demonstrando ser esse movimento uma continuagao do passado inconfidente, tendo a frente a
figura do alferes Tiradentes que, também, era militar. Mais um ponto que favorecia a
aproximagao.

Ap6s essa apropriagao por parte dos republicanos, vemos no romance uma série de
estratégias esbocadas para que o mito perdurasse. Na se¢ao “Velha testemunha”, o romance nos
expOe uma tentativa da imprensa em 1892 de encontrar viva alguma pessoa que tenha conhecido

Tiradentes. Essa busca deu-se em comemoracao aos cem anos de morte de Tiradentes:

Quando do primeiro centenario de morte do alferes Tiradentes, ponto pacifico
na tradicdo da Hist6ria do Brasil, alguns jornais convocaram os seus reporteres
para uma descoberta incomum: encontrar, ainda vivo, alguém que conhecera
Joaquim José ou tivesse noticias dele quando ainda viajava entre Vila Rica e

Rio de Janeiro (BRASIL, 1999, p. 433).

Observa-se no trecho anterior um dos aspectos citados por Hobsbawm (2008) como
pertencente a tradicdo: a repeticao. Mostra as comemoragoes do centenario de morte de
Tiradentes, o que supde uma continuidade ao longo do tempo de comemoragdes em torno do
heréi. Segundo Hobsbawm (2008), a questao do ritual e da formalizagao ¢ inerente a invencao de
tradi¢oes e tem por base a referéncia ao passado, sendo esta referéncia muitas vezes imposta pela
repeti¢ao. De acordo com o autor, ndo ha ainda estudos expressivos sobre as origens de uma
tradi¢ao inventada, mas ele acredita que seja mais facil de detectar nos casos de cerimoniais
instituidos oficialmente, pois “provavelmente eles estardo bem documentados” (p. 12). No caso
da situagdo exposta anteriormente, vemos a questio da documentacio por meio da imprensa

noticiando as comemorag¢oes do centenario de morte de Tiradentes. Outro ponto interessante a
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ser observado esta na expressao “tradicao da Historia do Brasil”, o que nos remete a participagao
da Historia como legitimadora da tradi¢ao, tema ja discutido.

Na se¢ao “Ossos patridticos”, ocorrem as comemoragdes do dia 21 de abril de 1936
com a assinatura de um decreto pelo entdo presidente Getulio Vargas para o repatriamento da
ossada dos inconfidentes degredados na Africa. Do ato da assinatura ao da chegada dos restos
mortais, percebe-se toda uma solenidade e o enaltecimento dos inconfidentes como “herdis da

patria”:

Noticia do Correio da Manha, do Rio de Janeiro: “Na Fazenda de Sdo Mateus,
Residéncia do Deputado Jodo Tostes, onde se acha hospedado o Presidente
Getulio Vargas, realizou-se ontem (21 de abril) a assinatura do decreto
repatriando os despojos dos Inconfidentes de 1789 mortos no degredo. O
Presidente Getdlio Vargas, atendendo ao apelo que lhe dirigiu ha dias o
escritor Augusto de Lima Jr., em carta-preficio das biografias de Gonzaga e
Marilia de Dirceu, quis dar a esse decreto um significado realce, assinando-o
em territério mineiro, num solar de familia representativa das virtudes da raca

montanhesa (BRASIL, 1999, p. 434).

Observa-se todo o esfor¢o de tornar o evento algo importante e enaltecedor dos “herdis”.
Getulio Vargas assina o decreto justamente na data de morte de Tiradentes, representante mor do
movimento. Além disso, o faz em uma casa mineira, o proprio narrador chamando atengao para
o fato ao afirmar que o presidente quis dar “um significado realce” ao mesmo. A casa escolhida
para tal ndo foi qualquer casa mineira, mas de uma “familia representativa das virtudes da raga
montanhesa”. Exalta o povo mineiro, virtuoso, de onde safram as almas também virtuosas que,
agora, por um ato solene do presidente, voltam a se integrar a sua gente. Mais adiante, é narrada a

chegada dos despojos:

Em 27 de dezembro, noticia do Jomal do Comércio, do Rio de Janeiro:
“Chegaram anteontem a esta capital, transportados pelo navio Bagé, os restos
mortais dos inconfidentes que na Africa faleceram durante o duro exilio que
lhe impds o entdo governo de Portugal, apds a devassa de 1789. Quando do
desembarque dos despojos, havia um intenso movimento na Praca Maua e no
comeco da Avenida Rio Branco, onde formaram tropas de terra e mar, em
homenagem a memoria daqueles herdis da Histéria da patria” (BRASIL, 1999,
p. 434).

Toda uma solenidade é preparada, tropas estaio formadas a espera, assim como
muitos curiosos. Um ponto a ser observado é que tanto no trecho referente a assinatura do
decreto quanto neste ultimo, em relacao a chegada das ossadas, o texto estd disposto como

pertencente a noticias de jornais, sendo até denominados. Além da questio da documentagao, ja
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referida anteriormente como um dos mecanismos destas solenidades tradicionais, ha a questao de
se apreender uma narrativa da época, o que se pensava a respeito. O que vemos ¢ a glorificagao
desses herdis. A critica a Portugal, identificada na expressao “duro exilio”, ja demonstra que se os
inconfidentes foram heréis por lutarem pela liberdade, sendo considerados “herdis da Historia da
patria”, o opositor a eles devia ser considerado o carrasco. O seguinte trecho apresenta de forma
mais clara esse movimento de tornar os inconfidentes herodis nacionais: “O governo fard inumar,

em Ouro Preto (Vila Rica), os seus restos mortais, ficando, assim, o povo brasileiro satisfeito por ver

repousar no Brasil os ossos dos patriotas que sinceramente se sacrificaram pela sua independéncia”
(BRASIL, 1999, p. 434).

O trecho acima nao traz como os demais a indicacao de que tenha sido retirado de
uma noticia de jornal, mas apesar da falta de referéncia, este trecho encontra-se na obra Histiria
da Inconfidéncia Mineira (1968), de autoria de Augusto Lima Jr., o mesmo historiador que fez o
pedido a Getulio Vargas para a repatriagao dos despojos. Aqui observamos a relagao entre a
satisfagdo popular e a sublimacio do sacrificio desses herdis, com o agravante da expressao
“sinceramente se sacrificaram” para tornar o pafs livre. Mais uma vez o mecanismo do
lembrar/esquecer na formacio do imaginirio populat. Segundo o romance, os supostos herdis
aclamados nestas passagens nao foram tio herdicos assim. Em primeiro lugar, porque antes da
luta pela independéncia vinha um interesse financeiro de se livrar dos muitos impostos pagos a
Coroa portuguesa, depois, porque a maioria, quando o movimento foi descoberto, deu provas da
mais alta covardia, uns incriminando os outros.

Percebe-se que esta se¢do nao se dirige a um evento especifico sobre Tiradentes, mas
aos outros participantes da Inconfidéncia. Estes foram considerados como herdis
posteriormente, seguindo a mesma ldégica utilizada para tornar Tiradentes a representacio da
liberdade da nagao. Mas Tiradentes esta ali, como pano de fundo, nao esquecamos que o decreto
para repatriagio dos despojos foi assinado em Minas, em pleno 21 de abril, ou seja, nas
comemorag¢des em torno de Tiradentes. A se¢ao “Ossos patridticos” encerra de forma simbolica
o enaltecimento dos herdis, tendo a figura de Vargas ao langar rosas sobre as urnas funerarias dos
inconfidentes: “O Presidente Getulio Vargas, acompanhado de ‘pessoas gradas’, langou pétalas de
rosas sobre as urnas” (BRASIL, 1999, p. 435). O presidente ao louvar os herdis aproxima-se,
implicitamente, da nacio que eles representam. Vargas ¢ tao patriota quanto os ossos dos herdis,
ideia expressa pelo titulo de forma interessante ao sugerir o adjetivo a0s 0ss0s € N0 as pessoas.

A secao “O sino da agonia” demonstra a continuagao em relagao ao passado a que se
reporta Hobsbawm (2008) e, a0 mesmo tempo, a for¢a da tradi¢ao e seu simbolismo. Esta se¢ao

nos apresenta a inauguracao da cidade de Brasilia, no dia 21 de abril de 1960:
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Dia 21 de abril, inauguragio da nova capital, Brasilia. H4 um estranho sino de
ouro macico tocando na catedral, mas o seu lugar nio ¢ ali, pois terd de voltar
a Ouro Preto (Vila Rica) apds a cerimonia de homenagem oficial ao alferes
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. (...) No dia 21 de abril de 1792,
pelas 11 horas da manha, este mesmo sino tocou do alto da Igreja Nossa
Senhora dos Remédios dos Brancos, em Vila Rica. Correria entre as
autoridades portuguesas, porque fora proibida qualquer manifestacdo do povo
naquele dia que nio estivesse sob a orientacdo do governo (BRASIL, 1999, p.
435).

Vemos aqui, a comegar pela data da inauguracao da cidade, a continuacao em relagao
ao passado, dia de morte de Tiradentes. Para exaltar ainda mais, além da data, trazem o sino de
uma igreja de Vila Rica, o mesmo que tocou quando da morte do alferes. O romance coloca as
duas situagbes juntas, presente (inauguracao da cidade) e passado (morte de Tiradentes). O sino
une os dois episédios como simbolo num movimento de continuagdao, embora a situagdo nao
fosse a mesma. A batida do sino no passado foi algo transgressor, pois, naquela época, Tiradentes
nao era o herdi, ao contrario, era o traidor que devia ser morto para nao manchar a dignidade do
Império. Ha a reversao do discurso da traicio para a do herdi, o que fica representado na
inauguragdo. Por que Brasilia foi inaugurada nesse dia e nio em outro? Leva-se em conta o fato
de que Juscelino Kubstchek, presidente na época, era mineiro. Um fator de aproximagao entre o
her6i e a autoridade, o que foi dito anteriormente por Chiavenato (1989). Além disso, fica
explicita a continuidade da tradi¢ao pela questdo do ritual, discutida em Hobsbawm (2008).

Agora, apresenta-se a se¢ao em que se observa de forma contundente a apropriagio
da imagem de Tiradentes como herdi para legitimar um movimento politico. Trata-se da se¢ao
“Os novos inconfidentes” que pelo titulo ja traz a ideia da continuidade do passado expressa por
Hobsbawm (2008). Segundo o romance, estes novos inconfidentes sao os militares de 1964 e fica
evidente, por meio do texto, a intencionalidade da associagcao Inconfidéncia — golpe militar. A
se¢ao inicia com a apresenta¢ao do lider do movimento, Aluizio Aragio Villar, que teria sido

responsavel pela transposicao do movimento inconfidente para a situagao do golpe:

Ele de fato, teérico do movimento, nao precisava fazer muita forca para
“legitimar” o golpe, dando como “inspiracao” histérica a Inconfidéncia
Mineira, embora tenha havido, sem duvida, uma “tor¢io ideolégica” em
relacio aos ideais de uns poucos conjurados. (...) Foi de fato uma inteligente e
matreira “apropriagdao” politica, pois a Inconfidéncia Mineira ndo contara com
as camadas populares, sendo talvez s6 Tiradentes um representante das classes
subalternas, e em termos. Aragio Villar diz com tranqiilidade: “A
Inconfidéncia Mineira parece ter sido o primeiro estagio do nosso movimento
revolucionario. Aquele estado de espirito permanente e duradouro vincula-se a
forga psicossocial, embora dinamize-se, evolua-se na consecu¢io do respeito
ideario. Foi assim que chegamos ao magnifico estuario do Movimento do
Marco de 1964” (BRASIL, 1999, p. 4306).
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Viu-se no trecho a referéncia ao movimento inconfidente como legitimador do golpe
militar, tendo a frente um lider que sempre recorre a essa continua¢ao de um passado apropriado.
Percebe-se um duplo movimento: enaltecer a figura do heréi Tiradentes e de seus companheiros
inconfidentes e enaltecer o proprio movimento militar, tendo por justificativa a continuagao dos
ideais dos herdis da nagdo. Se nas outras situa¢Oes a associagao ao carater politico ocorria de
forma mais velada, deixando as tradi¢oes em torno do herdi em primeiro plano, aqui se vé a
apropriacao do mito apenas como um meio de alcangar fins politicos explicitos. O romance nos
demonstra os mecanismos de apropriagao ao revelar a figura do lider Aragio Villar repetindo essa

referéncia historica a0 movimento:

Em sua articulagbes politicas Aragdo Villar precisava falar no grande mito
nacional, tantas vezes ja tendo se referido a Inconfidéncia Mineira. E nio
vacila em prosseguir no paralelo legitimatério do movimento: nos quartéis
refere-se aos “ideais de Tiradentes” e “aos postulados da Inconfidéncia
Mineira (BRASIL, 1999, p. 430).

Com o regime militar estabelecido, uma série de medidas foram tomadas para elevar
ainda mais a imagem de Tiradentes como herdi. Segundo Oliveira (2003), na década de 1960
houve uma verdadeira eclosio de condecoracdes civicas relacionadas a Tiradentes. O herdi foi
eleito “Patrono da Nagao Brasileira”, segundo a Lei Federal n°- 4.897, sancionada pelo general-

presidente Humberto Castelo Branco:

Art. 1°- Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, ¢ declarado Patrono civico
da Nacio Brasileira.

Art. 2°- As Forgas Armadas, os estabelecimentos de ensino, as repartigdes
publicas e de economia mista, as sociedades anénimas de que o Poder Publico
tor acionista e as empresas concessionarias de servigo publico homenageario
(...) a excelsa memoria desse patrono (...) inaugurando, com festividades, no
préximo dia 21 de abril, efeméride comemorativa de seu holocausto, a efigie
do glorioso republicano.

Paragrafo unico: As festividades de que trata este artigo serdo programadas
anualmente.

Art. 3°- Esta homenagem do povo e do Governo da Republica em
homenagem ao Patrono da Nacdo Brasileira visa evidenciar que a sentenca
condenatéria de Joaquim José da Silva Xavier ndo ¢ labeu que lhe infame a
memoéria, pois ¢é reconhecida e proclamada oficialmente pelos seus
concidaddos, como o mais alto titulo de glorificagio do nosso maior
compatriota de todos os tempos (Lei Federal n® 4.897 apud OLIVEIRA, 2003,

p. 37).

Esta lei determinava, ainda, como a imagem do herdi deveria ser reproduzida. O

romance nos apresenta esta situa¢ao na se¢ao “Aberracao histérica”. Nela ha o trecho do decreto
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que institui como modelo de reprodu¢ao uma estitua existente no Rio de Janeiro, no Palacio

Tiradentes:

Em plena ditadura militar, a assinatura da Lei n® 4. 897 transforma o alferes
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, no patrono da nac¢io brasileira. E
para lembrar a sua tradicional e popularizada imagem barbada e de cabelos
longos, de “fisionomia caracteristicamente judaica”, foi baixado o Decreto n°
58.168, que estabelecia “como modelo para a reproducio da figura de
Tiradentes a efigie de Joaquim José existente em frente ao Paldcio Tiradentes,
na Cidade do Rio de Janeiro” (BRASIL, 1999, p. 437-438).

Observa-se que agora, além dos outros artificios de perpetuagao da tradi¢ao, como os
eventos civicos, entra uma questao importante, a representagao imagistica. Em estudo realizado
por Maria Alice Milliet, na obra Tiradentes: O Corpo do Herdi, a autora procede a uma analise de
como Tiradentes foi representado nas artes plasticas. Segundo a pesquisadora, a imagem que
ganha forca é a do martir aproximado a figura de Cristo, sendo encontrada em diversas obras.

Em relagao a representa¢ao da imagem do herdi, destaca Milliet:

O herdéi consagra-se pela imagem. A visualidade impde-se sobre os
depoimentos da época, sobre os escritos da historia, sobre os textos literarios.
Através da imagem mobiliza-se o sentimento popular, passam-se idéias e
valores, firma-se o Tiradentes como simbolo da nacionalidade. A referéncia
maior continua sendo a do martir, martir da liberdade, porém com conotacido
crista (MILLIET, 2001, p. 256).

Esta representagdo com conotagao crista, a que se refere Milliet (2001), é perceptivel
na se¢ao do romance exposta anteriormente. O narrador insinua abertamente que o decreto que
determinava o modelo de representacao do herdi teve por objetivo “lembrar sua popularizada
imagem barbada e de cabelos longos”. A associagao a Cristo nao vem explicita nominalmente,
mas a expressao “caracteristicamente judaica” remete a fisionomia cristd, ja que Cristo era judeu.
Observa-se, também, que a expressio estd entre aspas no romance, o que chama atenciao para
esta como algo em que devemos nos deter. Apoiados nas afirmagoes de Milliet (2001), cremos
que esta se¢do do romance, assim como as demais, sugere, mais uma vez, O uso que as
autoridades fazem da imagem de Tiradentes numa tentativa de perpetuacdo. Agora, ele nao ¢
apenas a “nag¢ao personificada”, mas representa o proprio simbolo cristao.

Conforme o romance, na secao “Revogada a efigie”, apenas dez anos depois, em
1976, durante a presidéncia de Ernesto Geisel, o decreto que determinava o modelo de
representagao foi revogado. Tal fato teria ocorrido devido as manifestacbes dos artistas pela

liberdade de criacao:
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Somente depois de dez anos de protestos — ndo se podia esbravejar muito na
época — o decreto do Presidente Castelo Branco foi revogado pelo entio
Presidente Ernesto Geisel, que tinha recebido o “bastio da ditadura”,
“considerando a manifestagdo autorizada do Instituto Histérico e Geografico
de Minas Gerais, com o apoio de institui¢bes e mestres igualmente dedicados a

Histoéria do Brasil” (BRASIL, 1999, p. 438).

A secio “Terra de ladroes” traz as comemoracdes dos 200 anos de morte de
Tiradentes realizadas em 1992. Aqui vemos a continua¢ao da tradi¢ao por meio das festividades
civicas. Sao 200 anos de repeti¢ao da tradi¢ao, lembrando que a repeticdo é considerada por

Hobsbawm (2008) como um dos elementos da perpetuagdao de uma tradigao:

Embora o decreto do Presidente Ernesto Geisel, de 1976, indicando que o
modelo da efigie do alferes Joaquim José ndo ¢ mais aquela, barbada e
cabeluda, do palacio que leva seu nome, no Rio de Janeiro, a imprensa e
demais meios de comunica¢do continuam a divulgar a “fisionomia
caracteristicamente judaica” do enforcado de 21 de abril de 1792. (...) Teatro
nas ruas, procissoes, missas de agdo de gragas, teatro nos Arcos da Lapa, que
foram mandados construir por um parente do tenente-coronel Freire de
Andrade, e sempre aparecendo a mesma figura com barago, crucifixo,
serapilheira e toutico cabeludo, barba nazarena. Parece que somente o grupo
teatral de Antunes Filho ousou apresentar um Tiradentes de “rosto glabro”

(BRASIL, 1999, p. 440).

Este trecho da se¢do nos apresenta uma continuagao da representa¢ao da imagem de
Tiradentes cristianizado, mesmo apds a revogagao do decreto que determinava aquele modelo.
Aparecem como responsaveis por esta veiculagao a imprensa e os demais meios de comunicacio,
todos contribuindo para a formacdo do imaginario popular. Além disso, vé-se todo um evento
preparado para a comemoragao com missa e teatro. Em todas elas a representagao do martir com
os instrumentos do enforcamento, “baraco”, “serapilheira” e até um crucifixo. A imagem do
martir cristianizado fica evidente também na expressiao “barba nazarena”. A perpetuagao do mito
¢ demonstrada por varias estratégias, por meio da imagem e de toda a celebragdao que favorecem
o prosseguimento da tradicdo. A continuagio em relacio ao passado, como uma forma de

associagao com a entidade politica do presente, também é demonstrada nesta segao:

Mas as comemoracOes entusidsticas e patridticas da morte de Tiradentes foram
empanadas por algo triste, vexatorio, sendo “tradicional” da politica brasileira,
herdeira da falta de ética e da corrup¢do do visconde de Barbacena,
governador de Minas, e da influéncia, junto ao poder, do capitalista Jodo
Rodrigues de Macedo. (...) E que pela primeira vez no Brasil um presidente da
republica sofre processo de impeachment, o senhor Fernando Collor de Mello,
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que ha alguns anos havia “seqiiestrado” os bens do povo brasileiro, depois de
ter dito na véspera que ndo mexeria nas poupancas (BRASIL, 1999, p. 440).

Neste trecho, a continuac¢ao em relagdo ao passado apresenta-se de forma negativa.
Os politicos do presente sio herdeiros da corrupgdo do Visconde de Barbacena, governador
contra o qual os inconfidentes se insurgiram. O que se evidencia pelo exemplo “vexatério” de
Fernando Collor ao se “apropriar” do dinheiro da populagdo. Nesta passagem, aparece o termo
“sequestrar” entre aspas, termo este empregado na época da Inconfidéncia. Ha a continuagao de
um passado negativo, corrupto, mas que se torna outra tradi¢do, como o préprio romance o
demonstra na expressao “tradicional” ao referir-se a corrup¢ao no Brasil. A tradi¢do de corrupcao
e a continuagao desse passado sao reafirmadas pelo titulo da segao, “Terra de ladrdes”.

A ultima secao do romance mostra a relacao de Itamar Franco com a continuacao da
tradi¢do, ideia esta expressa a partir do titulo, “Itamar e a tradi¢ao”. Mais uma vez, a questao da
representacao imagistica de Tiradentes relaciona-se a tradi¢ao. A se¢dao lembra que Itamar, na
época vice-presidente, foi o chefe da comissio que conduziu as festividades em 1992 dos 200
anos da morte de Tiradentes. Durante as festividades, Itamar resolve erguer um busto de bronze
em homenagem a Tiradentes na Praca dos Trés Poderes, em Brasilia. Ja presidente, Itamar ganha

do escultor o molde em gesso do busto e o coloca em seu gabinete:

Logo que Fernando Collor renunciou, colocando na cabega a carapuca da
corrupgio, Itamar Franco, ji presidente definitivo, tratou de botar o molde de
gesso do escultor Bruno Giorgi no seu gabinete. O alferes Tiradentes,
tradicional efigie barbada e com baraco que nos acostumamos a ver desde os
bancos escolares, substitufa retrato pomposo de D. Pedro I, com fardao de
gala e peito coberto de condecoragdes (BRASIL, 1999, p. 441).

Observa-se a continuagdo da imagem de Tiradentes como martir cristianizado,
continuagao esta colocada nesse trecho nao sé por parte dos politicos, mas também da escola.
Além disso, mostra-se a preferéncia de Itamar por Tiradentes em detrimento da imagem de D.
Pedro I. Isto nos leva a refletir sobre um fato ocorrido em 1862, segundo Oliveira (2003), em que
fora construida uma estatua de bronze de D. Pedro I no mesmo local em que Tiradentes teria

sido enforcado, no Rio de Janeiro, ocasido de protestos por parte dos republicanos:

Em 1862, ocotreu o primeiro conflito em torno da figura de Tiradentes, por
ocasido da inauguracio da estatua de D. Pedro I, no Largo do Rocio ou Praca
da Constituicdo, na cidade do Rio de Janeiro. Nesse local, onde fora enforcado
Tiradentes, o governo erguia de forma bastante suntuosa a imagem do neto da
rainha D. Maria I, que condenou a morte o infame alferes SILVA XAVIER.
Os republicanos, ofendidos com a exaltagdo ao monarca, chamaram a estatua
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de “mentira de bronze”, expressio que chega a virar grito de guerra no
movimento da Republica (OLIVEIRA, 2003, p. 25).

Diante das observagoes de Oliveira (2003), cremos ser extremamente simbolico se
erguer um busto de bronze de Tiradentes. Nao foi possivel verificar se o que foi narrado nesta
secdo em relacdo a [tamar e ao busto ocorreu de fato, afinal, trata-se de uma obra de ficcao, mas a
simbologia torna-se clara nessa questdao da estatua de bronze e da substitui¢ao de D. Pedro I por
Tiradentes. Vemos uma permuta de sentidos em relagdo ao passado e ao presente. Enquanto no
passado o bronze significou um insulto 2 memoria de Tiradentes, no presente ele representa uma
glorificagao ao herdi e termina por alcangar sua gloria maxima ao ocupar o lugar do monarca, que
mesmo cheio de condecoragdes, ¢ retirado da parede.

Vimos por meio deste trabalho como o romance Tiradentes: poder oculto o livrou da
forca nao s6 apresenta uma nova versao sobre a historia de Tiradentes, como também a Historia
oficial chegou até nés. Diante de tantas estratégias de mitificar o herdi, percebemos pelo romance
as intengoes dos regimes politicos de se identificarem com o herdi, utilizando tal imagem para
legitimar seus propédsitos. Além disso, cremos como Anderson que as genealogias nacionais sao
formadas por meio de lembrangas e esquecimentos, adotando-se uma ou outra postura de acordo
com a situagdao pretendida. Ao abordar tal tema pelo ambito ficcional, observamos o quanto a
Historia esta proxima da ficgao, sendo este romance um espago de reflexao sobre as “verdades”

que se impdem acerca dos nossos herdis e das narrativas sobre a nagdo como um todo.
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Geografia da ficcao:
o lugar da personagem no romance
Homens e caranguejos

Thiago Azevedo Sa de Oliveira
UFPA

Resumo: Ao perceber o fendmeno social da fome no Brasil, Josué de Castro,
desencadeia no denso enredo da obra Homens ¢ carangugjos, publicado em 1967,
um cenario narrativo ficcional capaz de tornar a fome na sede essencial de seus
personagens e, a posteriori, de seus leitores. Com resquicios de verossimilhanca
em sua tessitura narrativa, a “realidade” da pobreza e da desumanidade é re-
criada na atmosfera do universo literdrio de modo subjetivo, todavia
multiforme. Através dos personagens homens-caranguejos, é estabelecida a
analogia que da nome ao livro, isto ¢, homens e caranguejos como espécies
igualmente viventes e sobreviventes no mangue, atolados na mesma lama e,
nela, retirando os nutrientes na luta pela vida.

Palavras — chave: Literatura, fome, personagem e neo-realismo.

Abstract: By understanding the social phenomenon of hunger in Brazil, Josué de Castro,
triggers the dense plot of the book Homens ¢ caranguejos publicated in 1967, a fictional
narrative scenario able to mafke hunger in the beadguarters of its essential character and, later,
of his readers. With remnants of fabric in bis narrative verisimilitude, "reality” of poverty and
inbumanity is re-created the atmosphere of the literary universe so subjective, however plural.
Throngh the characters’ crab man, the analogy is established which gives its name to the book,
that is, men and crabs as species also living and surviving in the swamp, mired in the same
mud and in 11, removing the nutrients in the struggle for life.

KEY — WORDS: Literature, hunger, character and new-realism.

1 Peles e primeiros ossos de um romance “com muita farofa e pouca
carne”

Partindo do didlogo entre os contos “A cidade”, “O despertar dos mocambos”,
“Solidariedade humana”, “A seca”, “Jodao Paulo”, “Ilha do Leite”, “Assisténcia social”’, “Ciclo
do caranguejo”, dentre outros, publicados em 1935, no livro O ciclo do caranguejo, Josué de Castro
(1908-1973), vale-se do grau de intertextualidade de seus textos iniciais para conceber o
romance Homens e carangnejos. A ressonancia de toda primeira matéria escritural serve de sinopse
que esboga a personagem, o espago e o conjunto dramatico, em cena no interior rearranjado da

ficcio romanesca.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 131



Cerceado desde a restricio que lhe fora imputada com a cassa¢do dos direitos
politicos, no Ato institucional-01, em 09 de abril de 1964, Josué de Castro, escreve e publica em
francés, durante perfodo de exilio em Paris, em 1966, Des hommes et des crébes. No ano seguinte,
em seu pafs local, aporta com a tradu¢ao de Christiane Privat, o mesmo romance, sob o titulo
de Homens e caranguejos, imediatamente recolhido do mercado pelos censores do regime ditatorial.

Homens ¢ caranguejos ambienta-se em meados do século XIX como um drama
mimético da fome, sendo esta, expandida niao apenas enquanto sindonimo das caréncias
alimentares, mas como elo das necessidades e como for¢a modeladora das aspiragdes subjetivas
do homem. A data e as limitagdes impostas na elaboracdo da obra (1960), revelam também a
forca de um esbogo estético que urge, além da figuracao criativa inerente, por consciéncia
critica, politica e social. No texto, atenta-se para a fragilidade da condi¢ido humana em aceno
enviesado ao contexto da opressio e do siléncio, sobremaneira em curso no Brasil durante o
golpe militar, perfodo do qual, na atualidade, registra-se cinquenta anos de seu término.

A fome ¢ o elemento mediador das personagens, e sua relevancia se desdobra na
espacialidade das terras famintas por onde transitam as personagens: o sertdo da seca que faz de
Z.€ Luis e familia retirantes, na zona da mata canavieira com a miseravel cena de Seu Maneca, na
Amazoénia que faz de Cosme um rico homem dos seringais e um paralitico pela caréncia
alimentar de comidas frescas e, no mangue, ancoradouro onde todos se protegem comendo
caranguejos e vivendo como caranguejos, esfomeados pela privacio de liberdade, cor viva na

prisao da lama, atenta CASTRO (2007, pp. 17-8) em prefacio ao romance;

Fui compreendendo que toda a vida dessa gente girava sempre em torno de
uma obsessdo — a angustia da fome. Sua propria linguagem que quase nio
fazia alusdo a outra coisa. A sua giria era sempre carregada de palavras
evocando comidas. As comidas que desejavam com desenfreado apetite. A
proposito de tudo se dizia: ¢ uma sopa, ¢ uma canja, ¢ um tomate, ¢ uma ova,
¢ um abacaxi, é uma batata, é pao-pao, é queijo-queijo. Era como se esta giria
fosse uma espécie de compensacao mental de um povo sempre faminto (...).
Esta presenca constante da fome sempre fora a grande forca modeladora do
comportamento moral de todos os homens desta comunidade: dos seus
valores éticos, das suas esperangas ¢ dos seus sentimentos dominantes. Vé-los
agir, falar, lutar, sofrer, viver e morrer, era ver a prépria fome modelando com
suas despéticas maos de ferro, os herdis do maior drama da humanidade - o
drama da fome.

Apresentando-se como uma narrativa de cunho social, o Gnico romance de Josué
de Castro ¢é expressivo desde o titulo do prélogo que antecede o inicio da historia, nomeado
ambiguamente de Prefdcio um tanto gordo para um romance um tanto magro. Ainda na apresentagao da

obra ao leitor, o autor estabelece com ironia e humildade a analogia a ser feita sobre a qualidade
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de Homens e carangnejos. Tendo em relevo a sua inédita experiéncia de ficcionista, representada a
partir desta criacdo, o livro é por ele referendado como “de muita farofa com pouca carne”
CASTRO (2007, p. 09), ou seja, muitos dados informativos e pouco romance, segundo
paralelismo semantico tragado entre o habito alimentar regional e a caréncia do leitor pelo
drama folhetinm.

Instigado pelas reminiscéncias de alguns dos renomados artistas da palavra, a
exemplo dos igualmente pernambucanos Ascengo Ferreira, Joaquim Cardoso e Joao Cabral de
Melo Neto. Josué de Castro os menciona na introdugao da obra ao passo que desdobra e os
situa nas lacunas a serem preenchidas pelo romance na esséncia de seu labor criativo. Simulando
a realidade imaginativa da fic¢do através das personagens, Homens e caranguejos nao apenas
mimetiza homens em animais, mas tece na estrutura ficcional o encontro a que o referido autor
alcunharia de “tragica fascinagao” — a fome.

Quanto ao conceito do género que circunda a obra, sua construgdo de estrutura
aparece no plano da narrativa de forma hibrida e intertextualizada. No intuito de nio fixar
preceitos e, de igual modo, atrair o ledor, em sua maioria interessado pela abordagem
romantica, o narrador seduz os possiveis leitores tornando, a priori, irrelevante esta “definicao”,
agucando substancialmente o imaginario daqueles que se atraem ou nio pela narragiao a lé-la,
sendo ela romantica ou nao. Logo, transparece nos primeiros paragrafos do prefacio um breve

indicio deste semblante, flagrado em:

Mas setd este livto um romance? Ou nao sera mais um livto de memotias?
Talvez, sob certos aspectos, uma autobiografiar... No sei. Tudo o que sei é
que, neste livro, se conta a histéria de uma vida diante do espeticulo
multiforme da vida. A hist6ria da vida de um menino abrindo os olhos para o
espeticulo do mundo, numa paisagem que ¢, toda ela, um brago de mar — um

longo brago de mar de miséria. (CASTRO, 2007, p. 9-10).

A forma difusa do romance é marcada pela transfiguracio das memorias do autor
na tessitura discursiva do narrador e das personagens. Recorre-se ao espago e ao tempo
alegérico do mangue a fim de que, dele se extraia a imagem de constante movimento, as ilhas de
mangue formando os alagados e suas personagens, em func¢des bivalentes, tal qual se ajuiza na
prerrogativa de que, ao passo que aproximam na narrativa a impressaio de “verdade” —
verossimilhanga externa, respeitando “as regras do bom senso e do senso comum”, conforme
pondera D'ONOFRIO (2000, p. 19), condensam em contrapartida, a0 se consociarem, a
coeréncia interna, principio que organiza a constru¢ao de autonomia do universo simbolico.

Através das primeiras palavras expressas no paragrafo: “O Recife, a cidade dos rios,

das pontes e das antigas residéncias palacianas ¢ também a cidade dos mocambos: das chogas,

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 133



dos casebres de barro batido a sopapo, cobertos de capim, de palha de coqueiro e de folha-de-
flandres” CASTRO (2007, p. 25), direciona-se as personagens e o publico para o cenario
dessacralizado das ilhas de pobreza recifenses. Sio nelas que surgem para o narrador onisciente,
em meio a cena de relampagos e trovoes do perfodo junino, “seres anfibios... mistura incerta de
terra e de dgua, os homens e caranguejos, habitantes do mangue do rio Capibaribe” (CASTRO,
2007, p. 20).

Paulatinamente proliferam de modo verossimil sob o manguezal, raizes de vida e de
miséria, homens, mulheres e particularmente, Jodo Paulo. Este, abrindo os olhos para o
universo dramatico da personagem protagonista da trama, da principio a fic¢do quando de seu
bocejo matinal. De forma simples e cotidiana, causos e dialogos acabam por tragar ao longo de
treze capitulos, o eixo das prosédias contadas em flashback por: “Zé Luis”, “Negra Idalina”,
“Padre Aristides”, “Chico — o Leproso”, “Cosme — o paralitico” e, sobretudo, pelo garoto “Joao
Paulo”, dentre outros, na descoberta da fome para seres humanos ‘feitos de carne de caranguejo,

pensando e sentindo como caranguejos”; assim metaforiza o criador da narrativa em questao.

2 A fome na forga expressiva das personagens

Ao provocar a impressao de “verossimil” através do simulacro de semelhanca entre

a fome real do mundo exterior e a fome literaria das personagens, a ficcao de Homens e caranguejos

mimeticamente recria o universo da pobreza, mimesis aristotélica, apresentando ao publico
. A . . .

personagens cujas diferentes “vivéncias” da fome, em distintas idades, os torna mais ou menos

relevantes ao conteudo da histéria e do universo transfigurado em literario, conforme se

evidencia em:

O que significa a literatura num mundo que sofre fome? Como a moral, a
literatura necessita ser universal. O escritor deve, pois, colocar-se do lado da
grande maioria — bilhdes de famintos — se quiser dirigir-se a todos e ser lido
por todos. (SARTRE apud CASTRO, 2007, p. 05).

LIMA (1973, p. 56) corrobora e sugere:

verossimilhanea (...) sempre resulta de um cilculo sobre a possibilidade de real
contida pelo texto e sua afirmacio depende menos da obra que do juizo
exercido pelo destinatario. A obra por si nio se descobre verossimil ou nio.
Este carater lhe é concedido de acordo com o grau de redundancia que
contém.

Imbuido neste proposito, observa-se que a feicao de ficcionalidade é uma prerrogativa

a ser indicada pelo crivo de interpreta¢ao ou recepgiao do publico leitor que com o discurso/
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enunciado convive. Por se ater a problematica da fome como ‘gatilho’ das urgéncias humanas, o
escritor terd como primeiro passo dialogar de forma cordial com a realidade a ser recriada,
contudo, deve colocar-se na posi¢ao que assegura a obra a plurissignificacido de universal.

E necessario indicar desde ja que, em Homens e caranguejos, a construcio da coeréncia
interna atribuida a propria obra é que permite inclui-la no plano da narrativa, como membro
seleto das grandes obras literarias que intercalam originalidade e novidade sem sobrepor uma
medida a outra. Personagens, como Jodao Paulo e agbes, como o relevo da fome, juntos
engendram nos espagos de um Recife mimetizado a hipotética situagao nio acerca do que seria
caso fosse real, mas que poderia ser; em detrimento de efetuar-se no subjetivo da conotagio, e
somente ter vida em razao do texto.

Pelos olhos puros e inocentes do menino Jodao Paulo que as suas historias e as
aventuras das demais personagens prosseguem até o interpretante, contada por um narrador em
3* pessoa, de focalizacio ommisciente”, atento aos passos de Joao Paulo e de toda a comunidade da
Aldeia Teimosa. Em fun¢ao de Jodo Paulo, surgem secundariamente Z¢é Lufs e a mulher,
nomeada em poucas ocasides de Maria, sendo eles, respectivamente, pai e mae do garoto-
caranguejo; seu irmao Joaquim, morto pela “fome” de agua no sertao e outros dois irmaos
pequenos de nome desconhecido, ja brotados no ventre mangue; seus vizinhos, seu amigo Cosme
— o Paralitico, com destacado papel no enredo da obra Homens ¢ Caranguejos e na vida de Joao
Paulo, além dos demais personagens que compdem a plural e instigante narrativa estudada.

No tocante a abordagem das personagens, observa-se na composi¢ao de Homens e
Caranguejos a auséncia de muitas personagens centrais, e, em agao reversa, a presenca de variadas

1]

personagens-tipd”. Nesta seara, ha de se expor um o/bar paralelo a representagao de personagens-
tipo condensados na obra realista de Os Maias, de E¢a de Queiroz. Se no exemplar literario
lusitano Taweira tipifica a figura do servidor publico e, Maria Monforte, a Negreira, que foge com o
napolitano Tancredo, no volume neo-realista recifense, a cozinheira Negra Idalina tipifica a
representante dos afazeres domésticos que ostenta em sua rotina a frustracao de ter visto sua
filha Zefinha tugir com o namorado. Se em Os Maias se tece uma critica a identidade da
sociedade lisboeta da segunda metade do século XIX, composta por politicos mesquinhos e
corruptos, em Homens ¢ Caranguejos se estrutura uma severa critica pragmatica e marxista 2

omissdo da sociedade brasileira frente as desigualdades sociais, alargadas desde o regime militar

de 64, periodo em que a obra é publicada e censurada.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 135


http://pt.wikipedia.org/wiki/Monforte

Alude-se, a0 mesmo tempo destas posturas ideologicas suscitadas pelo autor, a
discussao sobre a natureza do /iferdrio imitar ou refletir a realidade recriada, segundo TELES

apud FARIA (2008, p. 19) referencia:

A narrativa ficcional recolhe fragmentos verbais da realidade e até, conforme
a época, finge copiar essa realidade. Cria, na mais pura tradi¢ao literaria, um
sentido de verossimilhanca, de representacdo semantica e externa,
aproximando-se o mais possivel de uma linguagem denotativa e dando a
ilusdo (compartilhada conscientemente com o leitor) de que estd mesmo
refletindo a realidade.

Ha de se mencionar também no contexto das personagens-tipo, periféricas na
trajetoria de Jodo Paulo em suas aventuras de descoberta da fome, as figuras de Mateus — o
Vermelho o operario das industrias que em funcao da cor de seu cabelo ¢ confundido como
comunista. Z¢ Luis e sua esposa Maria, os sertanejos que atolados no mangue viraram
respectivamente pescador e dona-de-casa sem maiores ambigdes. Padre Aristides, o sacerdote
cujo pecado confesso ¢ a gula pelo guaiamu, Sex Maneca — o contador do causo da diarréia, Chico
— 0 leproso, preso a “clausura” de sua doenga, S7. Xandu — o vendedor de queijos e rapaduras; e o
Coronel Australiano, da Usina Estrela — auténtico representante do coronelismo canavieiro da
mata sul pernambucana.

No que tange ao plano da personagem secundaria, entretanto nao tipificada em
uma unicidade de sentido, agao e natureza, merece um o/bar atento a personagem de Cosme — o
paralitico. Por mais que se emita descuidosamente o preconceito enraizado na alcunha que lhe é
dada, nao é apenas nesta condi¢ao bio-motora que se deve centrar o sumo de Cosze para a obra
Homens e caranguejos. Nao seria desnecessario afirmar que a auséncia de movimentos de suas
pernas é de certo modo compensada pela agitagao ininterrupta de sua mente; e é nesta vertente
semantica que se faz necessario ponderar a contribui¢ao da personagem na narrativa.

Consistindo em lideranca cerebral de toda a comunidade da Aldeia Teimosa, Coswe
traz no bojo de sua consciéncia o fluxo da experiéncia, da maturidade adquirida através do
tempo, das viagens que ja fez e, sobretudo, das adversidades e alegrias que porventura saboreou.
E com os “olhos agucados do mundo 14 de fora” que Cosme transmite a Jodo Panio as frustracoes,
os conhecimentos ensinados pela vida a0 homem; todavia é igualmente através de Cosme e de
seus tempos aureos de bonanca que Jodo Panlo tem contato com a esperanca de viajar, de
conhecer a vida que nao a da miséria da qual nasceu e que dela nao consegue escapar. Reside
dai, nas prosas do amigo Cose uma situacao propiciadora de devaneio e de escapismo, visto que,
nestes momentos de didlogos e ensinamentos, Jodo Panlo encontra a possibilidade, ainda que

remota, da felicidade.
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Emerge no rastro da fome de Joao Paulo em tentar tragar “rumos” diferentes para seu
destino, a continuidade dos aparentes “sonhos” de rebeldia contra a miséria nos manguezais,
anseios estes outrora alimentados por Sex Maneca, por Zé Luis ¢ Maria e, sobretudo pelo
desbravador Cosme — o paralitico, dentre outras personagens. Em si, o menino da ficgao compreende
a busca do proprio homem em realizar os objetivos tidos como “metas de vida” numa cena que
poderia compreender a realidade caso nido fosse o romance representa¢ao simbolica e
expressiva da “imagina¢do”, raiz advinda do ato artistico e, portanto, ficcional.

No motim de ficcionalidade do sonho humano, na busca incessante pelo fim das
desigualdades predominantemente sociais, os conflitos das personagens de Howmens e caranguejos
possibilitam intercalar a discussao acerca das caracteristicas modernistas inclusas no fio desta
narrativa. Tecida pela construgao de um discurso estético, todavia envolto na atmosfera da
consciéncia politica, o romance dos encharcados recifenses suscita uma aprecia¢ao mais apurada
no que tange aos nutrientes do neo-realismo pretensamente reelaborados e reinventados na

ficcdo de Josué de Castro.

3 Situando os nutrientes do neo-realismo na agdo das personagens

Vislumbrando no sumo literario um hipotético instrumento capaz de exaurir a
distancia entre a arte e a vida, a ficcdo Neo-realista brasileira se propusera a extrair do artificio
ficcional de deformacio o espirito agucado de recriagao estética e de transgressao da realidade a
ser depurada. Norteado a luz da instalagao do regime ditatorial de Estado, fato ocasionado pela
deposicao do presidente parlamentarista Jodo Goulart em 1964, Homens e caranguejos “anseia”
através da narrativa e das fomes nutridas por suas personagens, mimetizar a realidade brasileira de
siléncio e opressao, a medida que, em concomitancia a contesta.

Decorrente das a¢oes que para MATTER (2010, p. 17), seriam: “muitas vezes o
resultado do abismo entre essa aposta utopica e os obstaculos encontrados para nesse sonho
chegar”, o neo-realismo brasileiro teve suas bases pré-fincadas na Semana de Arte Moderna de
1922. Logo, a linguagem que para o poeta modernista Manuel Bandeira deveria ser “a lingua do
povo” é re-assimilada no romance josueniano de modo a tornar Homens e carangunejos em uma obra
proxima da vida cotidiana dos sujeitos com quem a dialoga, e com as personagens cujas
“vivencias” de fome torna ainda mais estreito o “funil” entre o concreto e o artistico. Neste

intuito, LOURENCO (1983, p. 15) pontua:
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[...] a sua auténtica experiéncia, 0 motor unico das suas cria¢Ges, ndo pode ser
mais que o do abismo entre o sonho plausivel e o obsticulo, o que os nao
impediu de tentar acreditar esse sonho (sic) diante dos outros (e nos
melhores, a intervalos diante de si mesmos), em suma, de apelar com
persisténcia para uma esperan¢a ¢ um futuro que o dia-a-dia também com
persisténcia bloqueava.

Em meio ao denominado ciclo modernista do nordeste brasileiro, voltado para os
conflitos diarios do homem contra a natureza e do homem contra os homens, desemborcam
nas aguas do mangue as tematicas recorrentes aos ciclos da seca, da cana-de-agucar e dos
conflitos sociais urbanos caracteristicos da corrente regionalista. As personagens de Zé Luis,
Maria, Seu Maneca e de Joao Paulo abarcam no humanismo nordestino o ser em transe, ou
sorvido pela terra e suas rafzes, um solo agressivo, violento, que prevalece sobre as
intransponiveis fragilidades humanas.

Como que instigado pelas agdes do movimento regionalista de 30, desdobramento
sucessor a producdo antropocéntrica/realista machadiana e alencariana do século XIX, e ao
periodo de pds-guerras, a obra Homens e carangnejos fomenta no ficcionista Josué de Castro algo
que transcende a descri¢do tematica da seca, da miséria, e sobretudo, da marginalizagao da fome
enquanto alegoria tematica. Insurge na construcao interna das personagens um bonus de

iV

“sentimento intimo”", como o sustentado por Machado de Assis, uma esséncia apta a tornar a
matéria-prima do real em medida exata da obra literaria com cunho neo-realista.

Os primeiros registros de passividade do homem perante as forcas da terra e de
seus elementos se mostram no romance em func¢io da fome pela agua, situados no ciclo
modernista da seca. Z¢é Luiz e Maria, pais de Jodo Paulo, ainda que tidos na trama como
personagens de relevancias pouco complexas, iniciam a peregrina¢do do homem na luta contra
a fome. E quando do capitulo V — De como Zé Luis falon com Deus sem antes se benzer que o
imperativo telurico da natureza se impoe sobre a fraqueza do ser. Na tentativa nao concretizada
de encontrar agua para saciar a sede de seu filho primogénito Joaquim, Z¢ Luis, criador de gado

no sertao e Maria, dona do lar, tentam sem éxito manter permanente o pulsar da vida, como na

descrigao abaixo ilustrada CASTRO (2007, p. 80):

(Z¢ Luis) Entrou em casa como um alucinado e gritou para Maria: Junte os
trens mulher, embrulha bem os meninos, que vamos embora desta terra
amaldicoada. Vamos descer para o brejo onde havera sempre agua para dar ao
Joaquim e ao Jodo Paulo! E a mulher, que estava sentada na sala de jantar com
os olhos fitos nas varas de xiquexique e o queixo magro afundado na mao
crispada, respondeu com voz pausada: - Ja ndo adianta mais agua, Joaquim
morreu.
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Apreciando as caracteristicas modernistas localizadas na sucessio dramatica,
inicialmente deflagrada pelas personagens de Zé Luis e de Maria, nota-se na agao referenciada
pela seca o marco-zero presente na disputa entre a natureza ¢ o homem. Mutilado, inadaptado
as condi¢Oes fisicas da terra em que se insere, 0 homem se transforma na obra em presa, inerte
e incapaz de transformar o meio e, por conseguinte, vencé-lo. Na classificacio de romance neo-
realista, Homens e caranguejos induz, por intermédio da agdo das personagens, a visao de LUCAS

(1987, p. 13) acerca do carater social da ficgao:

Os melhores romances de carater social sdo justamente aqueles que primam
pela negacdo do sistema que nega o homem, que o tritura na sua maquina de
produgdo, que o mutila, que reduz os seus horizontes, que o transforma em
coisa. As outras obras nio passam de sonho de visionatio, utopia pseudo-
revolucionaria, deformacdo da mente em favor de um futuro provavel.

Semelhante a ode experimentada pelos pais de Jodo Paulo, Seu Maneca, um
sertanejo bruto e reservado, compartilha, para surpresa das demais personagens da Aldeia
Teimosa e do publico leitor, sua trajetéria de “quase morte” durante o capitulo VII — De como
Sen Maneca quase se desfez na diarréia da fomre. Em noite do batizado de Inacio, filho de Juvéncio
Baratna, também morador da sociedade do mangue, a personagem natural do sertao cearense,
nascido no Crato, choca os ouvintes, enquanto os enfeitica com a sua histéria. Como fora no
exemplo de Z¢ Luis e de Maria, a personagem de labios finos e de ossos quase a mostra, aponta

a sua inadaptagao as condigoes teluricas, ainda que da localidade do Crato se dissesse saudoso.

- S6 larguei o sertio quando nio pude mais me agientar. Comi todas as
minhas reservas de milho e de farinha. Depois, virei raizeiro. Durante um més
inteiro cavei o chao duro e rachado da seca em busca de raiz braba. Comi
xiquexique, macambira e raiz de mucuni, e continuaria comendo até hoje
essas plantas brabas para ndo largar a minha terra, se ndo fosse a sede
desesperada. Foi a sede que me botou pra fora do sertio, mais do que a fome.
(CASTRO, 2007, p. 95-96).

Recoberto de lembrangas, Seu Maneca nao se corporifica em uma personagem
excecao desta tragica fuga da seca. Vé-se nele um, dentre muitos dos “retirantes ja as portas da
morte”, o representante dos grupos humanos mais desfavorecidos no qual o modernismo se
nutre, julgando esta realidade como indigna.

O triplo embate homem/natureza/morte se avoluma por meio deste retirante nos
episodios de inadaptabilidade as condi¢oes impostas pelo ciclo da seca, pela instabilidade do
mar, e, por fim, via expressio do coronelismo canavieiro da mata sul pernambucana. Com

volupia, milhares de vitimas destas trés “maquinas de produ¢ao” a que Fabio Lucas (1987) se

refere sio deglutidas como se assemelhassem as sementes das terras em que nasceram e das
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quais se tornaram frutos. No chido rachado do sertdo, nas aguas da causticante viagem pelo
oceano ou no verde do canavial, a personagem de Seu Maneca convive, e por asticia sobrevive
ao assovio irrevogavel do obito, conforme confidencia em passagem sobre a ditadura dos

capatazes do agucar:

Ofereci-me para trabalhar ali (no engenho da Usina Estrela), mas me disseram
que nem pensasse nisso. O dono da usina nio queria nem ouvir falar em
retirante do sertdo. Tinha horror deles, porque uma vez um grupo de
retirantes famintos tinha invadido o armazém das mercadorias. Agora ecle
punha dois cabras armados na porta do armazém, para receberem os
retirantes a4 bala. Era o que diziam os moradores. E diziam coisas piores.

(CASTRO, 2007, p. 99).

Em contra medida, cumprindo o papel de tnico protagonista de Homens e
caranguejos, Joao Paulo tem destaque em funcgao de se alimentar do “argumento-tese” agregado
ao romance: uma razao socio-antropoldgica - a fome e seus desdobramentos de sub-
humanidade. Todavia, nem por tal efeito a personagem do garofo-caranguejo compoe-se em nivel
urbano como um viés de registro veridico dos fatos. Visto que, caso tal fundamento se
verificasse, af estaria a base de uma realidade exterior a que o texto nio nos oferece. Portanto,
julgar-se-ia como despropositada a metaforizacao literaria das condi¢bes de miséria habitacional
e alimentar dos homens da Aldeia Teimosa a podridao das aguas em que se escondem os
crustaceos do mangue.

E pela indissociacio da personagem de Jodo Paulo ao “argumento-tese” levantado
na obra, que se constrdi a verossimilhanga interna necessaria a co-articular as possibilidades de
intercessao entre o real e o verossimil neo-realista. Por mais que na narrativa “Jodao Paulo” seja
posto em meio a uma sociedade cadtica, repleta de conflitos, nele se reconhece uma densidade
de agdes que o situam como “heréi”. Vé-se ai um possivel herdi que atingiria (no pretérito
imperfeito) o “sonho” da mobilidade social em detrimento de sua sagacidade nao obstante o
condicionante de romance regionalista se pusesse como entrave, por “mastigar’” o homem,
tragado pelo meio. No que concerne ao sentido de coeréncia interna, BRAIT (1998, p. 33)

contextualiza a teoria de Aristoteles:

Como a narrativa transcorre dentro da formula tradicional, o que seria
absurdo, se o parametro fosse a realidade exterior a obra, torna-se coerente,
torna-se verossimil. E se o chapéu de Indiana (Jones) ndo cai da cabeca
mesmo nos momentos mais ctiticos, isso fica por conta da verossimilhanca
interna da obra.

No capitulo XIII - De como Jodo Panlo, onvindo a tempestade dos homens, virou caranguejo,

tem-se o desfecho de enredo do romance e, paralelamente, o reinicio deste através do ciclo do
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caranguejo, que refaz a vida dos homens e de Jodo Paulo em seres crusticeos, irmaos do
mesmo leite: a lama. Jodo Paulo que ja nao reluzia o entusiasmo que lhe era credencial, sente-se
triste pela morte de seu amigo Cosme — o paralitico e, sobretudo, por ver tanta miséria, tanta
aflicao, e em nada poder interferir.

No contexto de um dia de tempestade em que guerreavam inesperadamente
militares e revoltosos da Aldeia Teimosa, o garoto desaparece nos alagados do manguezal. O
menino que pescava guaiamn, procurado incessantemente por toda a comunidade, e por fim nio

encontrado, ¢ tido como morto em razao do mistério, assim se ¢é pertinente concluir:

E sobre toda a paisagem do mangue estende-se agora um lencol de sombra,
negra mortalha recobrindo todos os corpos da revolugdo fracassada. Dentre
eles, enterrado nos mangues, deve estar, em qualquer parte, o corpo de Jodo
Paulo que, com sua carne em decomposicio, ird alimentar a lama que alimenta
o ciclo do caranguejo. (CASTRO, 2007, p. 188).

De modo semelhante como ocorrera com seu irmao Joaquim, com os retirantes do
sertio e, com os demais representantes das classes mais desfavorecidas da sociedade;
novamente se perpetua com a morte de Joao Paulo a ultima chance de inverter as caracteristicas
de dominagdo da natureza sobre o homem, ja que Joao Paulo se apresentava como a
personagem a ser preparada para superar esse estigma, traco enfatico da vertente neo-realista
marcante do Nordeste brasileiro. Ou como contextualiza LINHARES FILHO (1999, p. 179):
c . : . N

o sonho que marca a busca existencial e continua do ser, da realizagdio humana que, como se
sabe, é a preocupa¢io do modernismo e do pés-modernismo”.

Como fora com as demais personagens, a inabilidade do homem em deter a poder
da terra e de seus elementos reluz em Jodao Paulo uma unido que corteja o finebre e substancia
a ciclicidade do literario. Assimilando na ficcao a mutagao do real, as personagens de Homens e

h (13 2 b 1 1
caranguejos “abracam” o mundo concreto em proporcional grau com que a realidade refaz o ciclo

da lama.

Considerag¢des Finais

O presente artigo busca nos elementos do texto de Homens ¢ caranguejos a esséncia
capaz de revelar na constru¢ao da narrativa da personagem as possiveis interse¢oes entre o
concreto e o ficcional. Gradativamente cada personagem expressa em sua existéncia ficticia o
potencial critico através do qual soa voluntaria uma associagio imediata aos enlambuzados

martires da miséria recifense.
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Em face das fomes deflagradas por Negra Idalina, por sua filha Zefinha, por Cosme
- O paralitico, por Mateus — O vermelho, por Z¢é Luis e Maria e pelo menino Joao Paulo, cada
personagem induz em cenario transfigurado a adogao de verossimeis posturas ideoldgicas, ora
de contestagdo marxista, ora de resignagao social. Na esteira deste pensamento, as personagens
aproximam-se da coletividade humana, acrescendo a construgao textual o engendramento das
coeréncias interna e externa, ambas responsaveis pela singularidade narrativa e artistica do fazer
literario.

E possivel ponderar que, em meio a um universo cadtico e agonizante, de valores
instaveis, o ciclo refeito pela metafora dos homens e dos caranguejos transcende as condigoes
sub-mundanas a que se amovedicam as personagens. Desta feita, é através desta alegoria
metaférica que se articula o momento literario a que a obra predominantemente se adéqua, isto
¢, na transitoria fronteira do neo-realismo portugués, por seu envolvimento ético-estético e, na
2" geracdo modernista, pelo trato da relagilo homem-natureza. Predecessor das tendéncias
caracterfsticas de subjetivagio do tempo-espago presentes no romance brasileiro
contemporaneo, o texto de Homens ¢ carangueos, desde 1966 coloca-se na vanguarda das
importantes extensOes recursivas atualmente majoradas nas producdes de autores como Daniel
Galera, Fernando Bonassi, Marcelino Freire, Silviano Santiago, Joao Gilberto Noll, Luiz
Ruffato, Milton Hatoum, etc.

Joao Paulo, arraigado pelos charcos do manguezal, tenta com a pureza juvenil que
lhe assegura protagonismo, desobedecer em vao a “lei” do ciclo do caranguejo. Por ocasido de
realizar-se o desfecho, o menino, sob a irreversibilidade do ciclo ¢ impiedosamente deglutido
pela topografia local. Em consonancia com o aspecto crucial pertinente a corrente regionalista
ou neo-realista, 0 homem, a exemplo de Jodo Paulo, em conflito com a natureza, é brutalmente
port ela derrotado. O menino dos alagados de Afogados, conforme toda a sociedade do mangue,
todos, sem excegdo, sao tragados por uma natureza agressiva, supetior as suas forgas.

Transcendendo os conceitos restritivos contidos na superposicio tipologica de
literatura de esquerda, o estudo da personagem em Homens e caranguejos pretende dar a obra o
inicial “olhar literario” que lhe é devido. Baseando-se no preceito machadiano de que: “a cor
local nao ¢é o bastante”, as personagens articulam no cerne da obra josueniana a transi¢ao dos
ciclos modernistas da ficgdo brasileira, sendo estes, revigorados por uma consciéncia cultural,
ética e universal, marcantes de traquejo humano, a bem verdade, da fisionomia de violagio da

humanidade, de sonho e de esperanca.
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"Para (FARIA, 2008, p. 52), “consiste numa volta ao passado, enquanto passado, supondo meméria voluntéria, e
por meio da qual se péde compreender a trajetéria migratoria das personagens até o mangue”.

i “Colocado numa posi¢io de transcendéncia, o narrador mostra conhecer toda a histéria, manipula o tempo,
devassa o interior das personagens. Este narrador ¢ recorrente no Realismo de Eca de Queiroz”. (REIS & LOPES,
1988, p.121).

il «“Representam de modo univoco, setores sociais, econdémicos, étnicos, culturais e religiosos. Tais personagens
personificam comportamentos de uma sociedade como se fossem esteredtipos do perfil populacional a que se
assemelham”. (MOISES, 2008, p. 139).

¥ Postura semelhante a de Machado de Assis, no ensaio “Instinto de nacionalidade”, de 1873 (COUTINHO, 2001,
p- 265). Se para a Otica realista machadiana deve-se preservar a condi¢io de brasilidade sem que para tanto haja
perca de universalidade, para a 6tica neo-realista josueniana deve-se manter a condi¢dao de nordestinidade sem que
para tanto exista fragilizacdo da universalidade.
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O menino no espelho, de Fernando Sabino
sob a perspectiva de “O jogo do texto”, de
Wolfgang Iser

Silvia Maria Fernandes Alves da Silva Costa
UESPI

Resumo: O presente artigo objetiva analisar o romance O menino no espelho
(1982), de Fernando Sabino, sob a perspectiva do texto “O jogo do texto”,
de Wolfgang Iser, que estuda as relacOes entre texto e leitor, aplicando a teoria
da recepgao desse leitor a partir dos pontos de indeterminagao presentes no
texto e acionados pelo ato da leitura, observando-se as possibilidades e
estratégias necessarias no jogo de imaginacao e interpreta¢ao que levara o
leitor a perceber o sentido representado na obra.

Palavras-chave: Texto. Jogo. Leitor.

Abstract: This article analyzes the novel O menino no espelho (I'he Boy in the Mirror)
(1982) by Fernando Sabino, through the perspective of the text ""The text game" by
Wolfgang Lser, who studies the relationship between text and reader, applying the reception
theory of this reader from the points of indeterminacy in the text and activated by the act of
reading, observing the possibilities and strategies necessaries in the game of imagination and
interpretation that will lead the reader to note the meaning represented in the work.

Keywords: Text. Game. Reader.

Ver en el dia o en el aio un simbolo

de los dias del hombre y de sus aios,
convertir el ultraje de los arnos

en una niisica, un rumory un simbolo, |...J
(Jorge Luis Borges).

Em época de pés-modernidade, a vida é um jogo de duvida, incerteza, desordem,
violéncia, contradi¢ao, antagonismo e paradoxo. Segundo Zygmunt Bauman (2007), vive-se em
“tempos liquidos”, tudo esta fluido, evaporando-se no ar. Os participantes desse jogo e o publico
procuram, constantemente, estarem apostos para uma nova partida. A arte sempre procurou imitar
avida e, como expoe Aristoteles (1987, p. 203), “o poeta é um imitador do mundo real e o faz por

prazer”.
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Com o prazer do publico, ou de um simples leitor, o autor esboga e faz sua criagao
numa perspectiva da fruicio do texto, numa jogada de mestre, buscando alcangar o apice da
estética.

Jogar por jogar nao faz sentido. Entdo, o autor remete sua criagao ao jogo dos sentidos,
a interpretagao, ao “suplemento” que, segundo o alemao Wolfgang Iser (apud JAUSS, 2002, p.
880), ¢ o significado atribuido pelo leitor na recepgao do texto apds transforma-lo através das
“estruturas de apelo, as possibilidades de identificagdo e as lacunas desse significado”, ou seja, Iser

(apud STIERLE, 2002, p. 148) define a estética do texto de ficgao como sendo

o processo de formagao da ilusao e de quebra com a ilusdo, em que se constituem
e questionam figuras de sentido sempre novas, de modo que a produtividade
constituinte do leitor, proveniente das indeterminagdes, se experimenta a si
propria e, a0 mesmo tempo, a resisténcia de uma realidade textual, que se mostra
por perspectivas sempre novas ¢ na histéria das diferencas destas perspectivas.

Isto se explica com a tentativa do leitor em completar os espagos vazios do texto com
sua criatividade e assim atingir uma interpretagao ao entrar no campo do jogo textual. Em outras
palavras, ¢ o momento da criagiao ativa do leitor, quando preenche esses espagos deixados pelo
autor através de sua interpretagao para a construcao do sentido textual.

Fernando Sabino (1923-2004), autor contemporaneo brasileiro, em seu livro O menino
no espelho (1982), convida o leitor para entrar nesse campo e sentir a interpretacio recheada de
surpresas, na tentativa de deleitar e surpreender através do insolito, por meio do pensamento
criativo de um menino que se fez homem e que buscou ser menino para representar um ao outro,
pensando no outro — seu leitor —, expressando sua liberdade reprimida no amago desse outro.

Sera que é isso? O que dizer de um livro chamado O menino no espelbo? E infantil? E
criativo? Vai falar de si? Vai falar do seu mundo? Vai falar do mundo do leitor? Que valor estético
o texto pode abrir na atualidade? Realmente um texto abre muitas indagac¢Ses, duvidas, mistérios a
ser encontrados e, como escreveu William Shakespeare (1564-1616) em Hamlet (1954, p. 558), “ha
mais coisas entre o céu e a terra, do que sonha a nossa pobre filosofia”.

A vista disso, esses e outros questionamentos levam o leitor a pensar que sentido
podera encontrar em um romance desse? Segundo Iser (2002b, p. 948), “a ficcao é a configuragao
apta para o uso do imaginario” e Sabino tentara, por intermédio do sonho e da realidade, conduzir
o leitor para essa histéria mesclada com fantasia propria da infancia, num jogo de seduciao com
linguagem um tanto inocente para conquistar o leitor.

Essa conquista chegara com a recepgdo, com a inter-relagdao entre texto e leitor. O

presente trabalho buscard analisar de forma interpretativa a obra, na época atual, segundo o que
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propos Iser em “O jogo do texto”, que procura aprofundar as relagdes inter-racionais entre texto
e leitor, teorizando a resposta desse leitor a partir dos pontos de indeterminagao presentes no
romance de Sabino e acionados pelo ato da leitura.

O recorte critico, no horizonte da recep¢ao para a época atual, visa um olhar
diferenciado, objetivando o préprio texto que, em consonancia com Friedrich Nietzsche (apud
STIERLE, 2002, p. 158, grifo do autor), aponta a vantagem de se analisar uma obra distanciada de

sua publica¢ao, pois

ndo se nota que toda obra nova de qualidade, enquanto se encerra na atmosfera
umida de seu tempo, nio vale quase nada, justamente por ainda trazer consigo o
cheiro das feiras e das inimizades e as opinides e toda a enfermidade entre o hoje
e o amanha? Depois ela resseca, sua ‘temporalidade’ se extingue e sé entdo cla
alcanca seu brilho profundo e o perfume, sim, se for o caso, seu olhar sereno da
eternidade.

Como mencionado antes, a época atual ¢ de jogo, de criagao e imagina¢ao. E a obra
de Sabino ¢ um verdadeiro campo a ser jogado. Existe toda uma armagao intencional frente ao
mundo do leitor que niao a conhece e s6 depois de entrar em campo podera desvenda-la. Em
consonancia com Iser (2002a, p. 107), o conceito de jogo pode ser perfeitamente adequado sobre
a representacao e ele assegura que existem duas vantagens para isso: primeiro, “o jogo nao se ocupa
do que poderia significar”; e, segundo, “o jogo nao tem de retratar nada fora de si proprio”.

Para Iser (2002a, p. 107), “o texto é composto por um mundo que ainda ha de ser
identificado e que é esbocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo”.
Ele argumenta que é um jogo de imaginagao e interpretacio que levara o leitor a visualizar a
realidade representada na obra.

Ao partir para a obra, dentro dessa perspectiva, pode-se imaginar e interpretar ja no
prélogo do livro, sob o titulo “O menino e o homem”, que 0 homem que conversa com o menino
Fernando ¢ ele proprio em vida adulta, pois o menino informa para o leitor algumas pistas para
interpretagao que determinarao o vazio imposto pelo estilo do autor.

Primeiro, no fragmento quando o narrador, que é o proprio menino, relata: “Estava
empenhado nisso, quando senti que havia alguém em pé atras de mim. Uma voz de homem, que
soou familiar aos meus ouvidos...” (SABINO, 2009, p. 17). Precisamente o familiar encontra
alguém de suas relagoes, assim como o didlogo que estabelece sem maiores problemas.

Posteriormente, o menino diz: “Gostei daquele homem: ele sabia uma por¢ao de coisa
que eu também sabia. Ficamos conversando um tempao, [...] como dois amigos, embora ele fosse

cinquenta anos mais velho do que eu, segundo me disse” (SABINO, p. 18). Neste instante, tanto
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o fato de o homem conhecer muito a seu respeito quanto sua idade fornecem mais pistas para se
continuar a interpretagao.

Em outro fragmento no capitulo VIII, sob o titulo “Minha gléria de campedo”, “Nasci
no dia 12 de outubro, aniversario do Gerson, que estava fazendo oito anos...” (SABINO, 2009, p.
123) e também: “Pois foi exatamente no dia 12 de outubro, quando completei oito anos [...] como
ja disse, foi gracas ao Gerson, que também fazia anos naquele dia” (SABINO, 2009, p. 128).
Observa-se que ¢ a mesma data de aniversario do autor Fernando Sabino, 12 de outubro de 1923,
evidenciada no capitulo. Voltando-se ao tempo, do ano da publicagao da obra (1982), cinquenta
anos antes, encontra-se o menino Fernando com a idade descrita no texto, sua cidade natal e seu
mesmo nome.

Pela época que estao e pelas referéncias fornecidas, pode-se concluir que se trata da
mesma pessoa em introspeccao de um tempo presente, da escrita da obra para um passado, na
infancia de seus sete a oito anos, usando um tempo circular. Pois a obra inicia em Belo Horizonte
no momento de uma chuva. Em seguida, depois dessa chuva, o menino Fernando dialoga com ele
mesmo adulto, narra suas aventuras de infancia em tempo cronolégico e encerra com ele adulto
encontrando o menino Fernando, logo apds a mesma chuva, em um epilogo chamado “O homem

e o menino”. No trecho seguinte, pode-se confirmar tudo isso:

Nada se compara ao mistério que eu trouxe da infincia e que até hoje me intriga:
quem era aquele desconhecido que um dia, depois da chuva, foi conversar
comigo no fundo do quintal? [...] E ndo fiquei sabendo, até hoje me pergunto:
quem seria ele? [...] Assombrado, em vez de ver os costumeiros edificios, cujos
fundos ddo para o meu apartamento em Ipanema, o que eu vejo ¢ uma mangueira
— a mangueira do quintal de minha casa, em Belo Horizonte. [...] Des¢o a escada
para o quintal e dou com um garotinho agachado junto as pogas d’agua da chuva
que caiu ha pouco, entretido com umas formigas. Dirijo-me a ele, e ficamos
conversando algum tempo. Depois me despeco e refaco todo o caminho de volta
até meu quarto. Vou a janela, olho para fora. O que vejo agora ¢ a paisagem de
sempre, o fundo dos edificios voltados para mim (SABINO, 2009, p. 165).

A citagao “O homem se curvou para me beijar na testa, se despedindo |...] depois disse
adeus com um aceno e foi-se embora para sempre” (SABINO, 2009, p. 19) conecta-se com o
trecho descrito anteriormente do epilogo, revelando as duas pessoas do discurso em idades
distintas, uma olhando para outra como num espelho, porém, com imagens bem diferentes. Sera
que ¢ este o resultado do jogo? Ou s6 o principio?

Todo jogo objetiva um resultado, e em campo, o leitor tentara marcar seu saldo
positivo, vai planear seu placar, almejando chegar ao fim do jogo com o troféu na mao, o sentido

do texto. Para Iser (2002a, p. 107), essa dupla que existe entre imaginar e interpretar pode levar a
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criacao de um outro sentido para o texto, divergente do mundo referencial contido nele. Como
evitar esse problemar

A resposta para essa pergunta, segundo Iser (2002a, p. 107, grifo do autor), é que “ao
se expor a si mesma a ficcionalidade, assinala que tudo ¢é tao-s6 de ser considerado cozzo se fosse o
que parece ser; noutras palavras, ser tomado como jogo”. E Sabino faz um verdadeiro jogo na
obra, como no capitulo II (“O canivetinho vermelho”) no qual o menino Fernando, depois de
assistir a um filme encenado na Inglaterra sobre milagres, tem uma noite pensando nessa situagao
em sua cama.

A situagdo o leva para um mundo de fantasias ou segundo ele, para um mundo de
milagres como no filme. Contudo, depois de realizar muitos sonhos, como por exemplo, ter uma
piscina no quintal no momento que lhe fosse conveniente, mil galinhas de estimagao iguais a sua
preferida Fernanda, ficar invisivel, conhecer o Tarzan e sua estimada macaca Chita, o famoso
magico Mandrake, o Sitio do Pica-pau Amarelo e seus ilustres personagens como a Narizinho, a
boneca Emilia, o Visconde de Sabugosa, o Marqués de Rabico, Dona Benta, Tia Anastacia e
Pedrinho, retorna para sua realidade, no seu quarto, junto com seu irmao, pedindo para apagar a
luz que precisa dormir, pois dia seguinte tem aula cedo.

Entretanto, o que poderia ter sido um sonho de crianga, depois das impressoes
deixadas pelo filme em um dia exaustivo da infancia, o narrador deixa a marca da ficcionalidade.

Iser (2002b, p. 948) explica essa marca da ficcao como sendo

uma configuracio do imaginario na medida em que, em geral, ela sempre se revela
como tal. Ela provém do ato de ultrapasse das fronteiras existentes entre o
imaginario e o real. Por sua boa forma, ela adquire predicados de realidade,
enquanto, pela elucidagdo de seu carater de fic¢do, guarda os predicados do
imaginario. Nela, o real ¢ o imaginirio se entrelagam de tal modo que se
estabelecem as condi¢oes para a imprescindibilidade constante de interpretagio.

Pode-se ver esta marca no trecho em que o menino Fernando esta conversando com

Mandrake e entao lhe pede uma magica:

— Meta a mao nesta cartola, que tem uma coisa pra voce.

Fiz como ele mandava e tirei da cartola um canivetinho vermelho. Tinha varias
laminas e até uma tesourinha, mas ndo passava de um canivete. Achei aquela
magica meio boba. Em todo caso, era um presente dele [...]| (SABINO, 2009, p.
50).

— Apague essa luz que eu quero dormir (SABINO, 2009, p. 51).

Era a voz do Toninho. Abri os olhos e vi que eu estava na cama, pronto para
dormir. Olhei intensamente para a luz e mandei que ela apagasse. Nada
aconteceu. Entdo fui até 14 e apertei o botdo. Voltei para cama e em pouco tempo
estava dormindo.
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Ao acordar, mal me lembrei dos milagres, sendo da maneira confusa, como se
tudo nio tivesse passado de um sonho. [...] a0 meter a mdo no bolso da calga,
encontrei um objeto, retirei para ver: era um canivetinho vermelho (SABINO,

2009, p. 52).

O objeto presenteado era um mistério, uma pega do jogo do autor. Que nio revela ou
menciona sua procedéncia nem antes, nem depois. Segundo Iser (2002a, p. 107), isso ocorre porque
o mundo encenado pelo autor “pode repetir uma realidade identificavel, mas contém uma diferenga
decisiva: o que sucede dentro dele ndo tem as consequéncias inerentes ao mundo real referido”. O
leitor pode pensar que tudo foi um sonho do menino, mas, e o canivete? Como surgiu? Fica a
pergunta sem resposta, ou como ja referido, ¢ uma marca da ficcionalidade, que causa estranheza
ao leitor e para Karlheinz Stierle (2002, p. 1506), “o estranhamento ¢ uma das formas pelas quais a
ficcao se manifesta”.

Situacio semelhante ocorre na obra classica Gulliver’s Travel (1726), do irlandés
Jonathan Swift (1667-1745), cujo protagonista Lemuel Gulliver, médico cirugido, faz varias viagens
a terras desconhecidas, como Li//iput, terra dos andes e outras mais, porém, quando esta de volta a
sua casa para comprovar suas andangas, ou que nao esta louco, lembra-se de objetos trazidos desses

lugares como se nota no fragmento a seguir:

— Vocé pensa que sou um idiota para acreditar em tais bobagens? Ou serd que
esta fora de seu juizor [..] Foi muito dificil convencé-lo de que eu vinha de
Brobdingnag. Sd depois de ver alguns objetos que trazia comigo é que o comandante
comecou a admitir a hipétese de que eu ndo fosse um maluco e talvez tal pais
existisse mesmo (SWIFT, 2001, p. 76, grifo préptio).

O colombiano Gabriel Garcia Marquez (1927-2014), em seu Cuentecillo policiaco (1982),
usa essa ficcionalidade propria dos textos literarios para causar a estranheza ao leitor que se
pergunta como o senhor B, protagonista do conto, pode ter conseguido chegar a sua casa com a
revista da esposa, (que chegava a cidade por volta de quatro ou cinco horas da tarde nas bancas),
as seis da tarde, como de costume, depois de mais um dia de servico, tendo morrido as dez da
manha.

No desfecho do conto, quando o médico informa para a senhora A, esposa do falecido,
que o caso necessitava de um investigador, pois 0 morto ja estava neste estado por pelo menos oito
horas. O inspetor de policia, intrigado e desconcertado com os fatos, pensa amplamente depois de
fumar muito e tomar muitos cafés, vai dormir ao amanhecer com a seguinte conclusao: “No puede
ser. No puede ser. Esto no sucede sino en los cuentos de policia” (MARQUEZ, 1982, p. 349).

Pelos fragmentos dos trés textos, observa-se que o mundo representado nas

respectivas obras ¢ distinto da realidade e Iser confirma isso como sendo o espago vazio do texto,
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ou seja, “a indeterminagao incorpora uma condi¢ao elementar do efeito” (apud, LIMA, 2002, p.
25), ¢ justamente isso que faz com que o jogo se movimente, pois “cabera ao leitor suplementar
o(s) vazio(s) assim criado(s), pois do contrario o enredo nao fluira” (apud, LIMA, 2002, p. 20).

Na tentativa desse movimento, é revelado na obra de Sabino, O wenino no espelho, uma
aversao a escola, as aulas impostas como as de Religiao, focando uma repressao que repugnava as
criangas, levando o menino Fernando a usar artimanhas como enviar seu sésia, retirado do espelho,
para assistir as aulas enquanto ficava brincando, dando asas a imaginag¢ao, buscando uma liberdade
que a escola nao permitia.

De certa forma, verifica-se que o ambiente escolar nao era salutar; ao contrario, era
cheio de proibi¢des que o narrador informa de modo discreto. Percebe-se, também, que existe uma
aversao a um militar retratado na obra. Este ¢ criticado tanto pelo pai de Fernando quanto por ele
proprio. E caracterizado como um ser rigido e severo, ademais, aprisionava varias espécies de
passaros em sua casa. Fato que causava repugnancia a0 menino.

No capitulo dez da obra em estudo (“A liberta¢ao dos passarinhos”), Fernando narra
como organiza uma missio com sua amiga Mariana, no periodo da noite, para libertar todos os
passaros, mesmo a dupla se arriscando pela causa, revelando mais uma vez uma tentativa de busca
de liberdade aos indefesos que nio podem fazer nada a seu favor.

O leitor percebe essa liberdade da qual o narrador anseia e procura no decorrer da
histéria, assim como uma simbologia negativa como no cenario da escola e na casta militar. No
entanto, se esse sentido percebido for distinto do encenado na obra? O jogo ficara perdido? Quem

tera a vitoria? De acordo com Iser (2002a, p. 109, grifos do autor),

O ‘suplemento’, como o significado do texto, é engendrado através do jogo e,
portanto, ndo ha um significado prévio ao jogo. [...] A geracdo do ‘suplemento’
através do jogo admite diferentes desempenhos por diferentes leitores no ato da
recep¢do — e isso mesmo na medida que pode ser jogado ou para que se alcance
a vitéria (o estabelecimento do significado) ou para que se mantenha o jogo livre
(a conservacdo em aberto do significado).

Logo, constata-se que o texto nao tem um significado acabado, isso sé ocorrera
durante a leitura e assim, o valor estético desse texto sera criado na consciéncia do leitor. Entio,
Iser coloca uma dualidade no jogo que s6 podera ser avaliado através das possibilidades e das
estratégias empregadas nesse jogo. O autor conduz o leitor a se movimentar no decorrer do jogo,
seguindo as pistas fornecidas que controlam o processo de comunicacdo, que para Iser, esse

movimento vai depender dos trés niveis que o texto literario pode ser descrito: o estrutural, o

funcional e o interpretativo. Segundo Iser (2002a, p. 109), “uma descrigao estrutural visara mapear
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0 espago; a funcional procurara explicar sua meta e a interpretativa perguntar-se-a por que jogamos
e por que precisamos jogar”.

Através do nivel estrutural, deduz-se que se trata da representagdo mimética da
realidade como o espago escolar e a casta militar, referidos pelo menino Fernando que guiam o
leitor para uma significagdo a mais por tras dos significantes que denotavam naquela época da
historia. Para Iser (2002a, p, 110), “o significante fraturado — simultaneamente denotativo e
figurativo — invoca alguma coisa que nao ¢ pré-dada pelo texto, mas engendrado por ele, que
habilita o leitor a dota-lo de uma forma tangfvel”.

Isso é um modo de fazer analogia com situagoes da realidade e da obra de forma
extratextual. Porém, Sabino faz de forma discreta, imperceptivel, com um discurso aparentemente
inocente de um menino que ja havia sido feito homem e usava o corpo de menino para ilustrar sua
época, seu mundo de forma prazerosa e imperceptivel.

Iser argumenta ainda que se pode, através do esquema, como o de Jean Piaget (1896-
1980) em sua teoria do jogo, abrir um outro espag¢o de jogo no texto. Segundo Piaget (apud,
ALMADA, 2010), o desenvolvimento cognitivo consiste em adaptacdes as novas observagoes e
experiéncias. A adaptacao toma duas formas: assimilacio e acomodag¢ao. A primeira molda uma
nova informagao e encaixa nos esquemas existentes e a segunda muda os esquemas existentes pela
alteragao de antigas formas de pensar ou agir.

Em outras palavras, ¢ copiar a realidade observada e adapta-la de acordo com as
condi¢des que se pretende alcangar. Este esquema é notado no texto de Sabino, no capitulo III
(“Como deixei de voar”), quando o menino Fernando, ao observar os passaros e avides, sente a
necessidade de voar. Entio experimenta, sob diversas tentativas, atingir o feito semelhante as duas
realidades observadas, adaptando-as as condigdes que pode utilizar para almeja-la.

Para Iser (2002a, p. 111), “os esquemas podem ser usados para moldar coisas doutro
modo inapreensiveis ou de que queremos dispor dentro de nossas condi¢des”. Isto é, tentar
evidenciar alguma coisa por tras do ato, uma simbologia que o jogo abre em sua articulagdo. Um
significante figurativo do que tenta denotar. De acordo com Iser (2002a, p. 112), “é uma dualidade
a todos os esquemas textuais, em que a func¢ao original do esquema passa a segundo plano, embora
mantenha sua forma e, em vez de imitar algo, serve para representar o irrepresentavel”.

Entende-se, com isso, que o texto experimenta, mais uma vez, expor uma liberdade
necessaria que, de certa forma, esta inibida e assim procura abrir caminho através dos relatos para
um recomeco que outrora foi privado.

Ainda dentro do nivel estrutural, segundo Iser, ha estratégias basicas que admitem tipos

diferentes de jogos no texto. Foi observado pelas defini¢des feitas por Iser, que seguiu a teoria dos
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jogos de Roger Caillois (1913-1978), que Sabino utiliza a Mzmicry, chamada de mimese ou mimica.

Iser (2002a, p. 113) a explica como sendo

um padrio de jogo designado para engendrar ilusio. O que quer que seja
denotado pelo significante ou pronunciado pelos esquemas deveria ser tomado
como se fosse o que diz. Ha duas razdes para isso: (a) quanto mais perfeita é a
ilusdo, tanto mais real patece o mundo que pinta; (b) se, no entanto, a ilusdo ¢é
perfurada e assim se revela o que é, o mundo que ele pinta se converte em um
espelho que permite que o mundo referencial fora do texto seja observado.

Entao, o que se observa no texto ¢ um mundo de ilusdes, onde um menino com idade
entre sete a oito anos ¢ permitido ir ao cinema desacompanhado, pois o texto ndo menciona um

acompanhante e isso fica claro no préximo fragmento:

Toda semana eu ganhava de minha mae dois mil-réis para ir ao cinema. Dava
para pagar a entrada, o bonde na ida e na volta, e ainda sobrava para comprar
picolé (ou um saco de pipocas). Eu costumava assistir aos domingos, na matiné
do cinema Avenida, a animada sessdo de bangue-bangue. A molecada vibrava
assim que as luzes se apagavam, [..] Naquele dia, quando entrei, a fita ja havia
comegado. [...] Estranhei o siléncio ali dentro, como se nio houvesse ninguém
na plateia. Depois de me ajeitar no escuro, procurei prestar atencdo na tela

(SABINO, 2009, p. 35).

Além disso, o menino se associa a0 movimento escotismo como lobinho, indo
participar de um acampamento em uma floresta fora de Itabirito, Minas Gerais, a cinquenta e cinco
quilometros de Belo Horizonte. Na aventura, perde-se do grupo e passa o resto do dia, até o
posterior, para regressar a0 acampamento. Nesse interim, articula-se na mata para sobreviver em
meio aos perigos, alimentar-se e até mesmo mata uma cobra de mais de um metro de comprimento

como descreve a proeza no trecho abaixo:

olhei para o lado e vi, meio erguida a dois palmos de minha cara, a cabega de uma
cobra enorme, a linguinha entrando e saindo, pronta para o bote. Fiquei
paralisado de pavor, a olha-la também. [...] tirei devagarinho a corda da cintura,
armei um lago fazendo um lais de guia e segurei-a no ar com as duas maos,
esperando o bote. Assim que a cobra avancou a cabega, fui mais rapido: joguei o
lago sobre ela e apertei com toda for¢a. Depois fiquei de pé e comecei a rodar a
corda com violéncia sobre a cabega, a cobra de mais de um metro dependurada
girando no ar, ja estrangulada, a boca aberta... Atirei-a no chdo e acabei de mata-

la, esmigalhando a cabeca com a pedra onde minutos antes estava sentado
(SABINO, 2009, p. 90-91).

Outra proeza enunciada no texto é sobre uma sociedade secreta que o menino
Fernando participa como agente, mostrada no capitulo IV (“O mistério da casa abandonada”). Ele
expressa o desejo de ser herdi e incorpora todas as caracteristicas para tal, como ter encontrado

uma base para as reunides do grupo de espionagem, uma parceira fiel, sua vizinha Mariana
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(chamada secretamente de Anairam) e seus fieis escudeiros, um cachorro (Hindemburgo) e um
coelho (Pastoff). Nisso, agem em total anonimato, ato imprescindivel para esse perfil. Na historia,
apo6s uma de suas arriscadas missoes, conseguem libertar a vizinhan¢a de um ladrao perigoso, que

se escondia em uma casa abandonado do bairro, como segue adiante:

Nio foi facil sair de casa de noite. Tive de esperar todo mundo dormir... [...]
Quando me certifiquei de que nao havia ninguém mais acordado, tirei o pijama,
me vesti no escuro e sai pé ante pé. Convoquei o Hindemburgo com um assobio.
Ele compareceu logo, lingua afora, todo animado. Pastoff também se juntou a
noés em dois pulos e saimos os trés, para encontrarmos a agente Anairam ja a
nossa espera no portdo de sua casa. Vestia uma capa de chuva sobre a
camisolinha, o que lhe dava um ar de espid de cinema. E fomos juntos pela rua
em diregio a Avenida Jodo Pinheiro. Quando chegamos em frente a casa
abandonada, ouvimos o sino da igreja de Lourdes dar pausadamente doze
badaladas, que ficaram vibrando no ar, aterradoras: meia-noite! Hora em que os
fantasmas apareciam, saindo de seus tumulos, ¢ o capeta andava solto na
escuriddo da noite. Fazia frio... (SABINO, 2009, p. 71-72) [...] No dia seguinte
ficamos quietinhos, nem ousamos nos reunir. Mas soubemos, pelas conversas
dos mais velhos, de tudo que havia acontecido. Tinha dado até noticia no jornal.
A nossa gritaria chamou a atenc¢do dos vizinhos, que acordaram e viram a casa
abandonada comecando a pegar fogo — a vela que deixei cair causou o incéndio.
Chamaram os bombeiros e veio também a policia, ainda em tempo de prender o

velho: era um ladrdo perigoso, que usava aquela casa para guardar objetos
roubados (SABINO, 2009, p. 76).

Verifica-se que a obra esta recheada de perigos e faganhas realizadas pelo menino
Fernando, numa tentativa de conquistar admiradores como o dia em que enfrentou o valentao de
sua escola (Birica), fazendo com que ele perdesse o mérito e o respeito diante dos colegas, no

capitulo VI:

Foi quando se ouviu uma voz atras de nos:

— Que ¢ que esta acontecendo ai?

Era o Birica, abrindo caminho entre a meninada que se juntara ao redor, para
apreciar a briga. Todos, reverentes, o deixaram aproximar. Maos na cintura, ele
se colocou na minha frente:

— Provocando briga ai, seu covarde? |...]

A impressio de estar com medo, no instante em que ouvi aquela palavra, ndo sei
o que me deu: como se outra pessoa ¢ que tivesse reagido e eu vendo tudo do
lado de fora. O que vi foi meu brago se erguer, como impulsionado por uma
mola, e desferir violenta bofetada na cara do Birica. O pasmo ao redor foi total.
Ninguém podia acreditar no que tinha visto. Apanhados de surpresa, todos agora
esperavam, num siléncio respeitoso, o que estava para acontecer. Birica chegou
a cambalear, [...] Vi que me olhava, atonito, |...] protegi o rosto com os punhos
fechados, me preparando para a briga e esperando a reagio dele, que seria de me
massacrar. Me prepatei até para mortrer, quando ele, enorme diante de mim,
desfechasse o primeiro soco. Em vez disso, o que aconteceu nio podia ser mais
surpreendente para mim e para todo o mundo. [...|

— Nio precisa se ofender, Fernando. Eu falei brincando... Me desculpe
(SABINO, 2009, p. 107-108).
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Vale ressaltar que, ao empregar estrategicamente essas faganhas e ilusdes da infancia,
Sabino cria um simulacro em que o leitor se identifica com as fantasias e ilusoes visualizadas; ou
melhor, neste instante, o leitor envolve-se com o jogo e termina por se passar pelo outro, vai do
autor ao narrador, simulando uma troca de papéis, compondo desse modo uma imicry, em outras
palavras, conduz o leitor a se reconhecer no menino representado que se faz herét do romance,
vivendo uma infancia feliz em plena liberdade, mesmo que por poucos instantes e tendo
consciéncia que ¢ tudo ilusao.

Conforme Iser (2002a, p. 116), tudo isso faz parte do jogo do texto, nao para o leitor
simplesmente observa-lo, “mas é tanto um evento em processo como um acontecimento para o
leitor, provocando seu envolvimento direto nos procedimentos e na encenag¢ao’.

Esse envolvimento, que o texto joga com o leitor, faz com que haja uma
transformagdo, o leitor adiciona um suplemento ao texto, que de certa forma nio pode ser
autenticado por esse mesmo texto. Embora isso faga parte da concep¢io do leitor e da
funcionalidade do texto, levando esse leitor a compreendé-lo, a apropriar-se de experiéncias novas
observadas através do texto num intento de enriquecer o préprio leitor e além de tudo isso, o prazer
alcancado no apice da leitura.

Iser observa que esse prazer guia o leitor para o jogo, para uma encenagio que, ao
mesmo tempo, focaliza como se faz essa encenacio, criando uma transformagao nesse leitor, o
qual se satisfaz ao entender-se a si mesmo, tanto epistemologicamente como antropologicamente.
E ele completa que isso “é um trago basico e sempre fascinante da literatura” (ISER, 202a, p. 118).

Isso vem a concordar com Edgar Morin (2003, p. 49), pois segundo ele “¢ na literatura
que o ensino sobre a condigao humana pode adquirir forma vivida e ativa, para esclarecer cada um
sobre sua propria vida”.

Depois de toda essa reflexdo que o texto joga com o leitor, verifica-se nas palavras de
Fernando, ja adulto, como conselho para uma suposta felicidade que ele em segredo profere ao
menino “— Pense nos outros” (SABINO, 2009, p. 19), que pode se tratar de proporcionar uma
felicidade ao leitor, uma vez que na relagao sujeito-objeto, eu-outro, autor-leitor, estes binarismos
se inter-relacionam reciprocamente, sendo logicamente o leitor seu outro, ja que o menino e o
homem s3ao um s6, o proprio autor em busca de criar fantasias e ilusdes para seu publico com o
intento do prazer.

Prazer este conquistado através do faz de conta proprio da idade infantil, uma
petspectiva que engendra para recontar sua histéria de forma enigmatica, buscando uma liberdade
almejada para uma infancia feliz, que tenta fazer com que o leitor se identifique na histéria de seus

sonhos e se mescle no meio da fantasia que o texto joga.
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SELECAO LEXICALE
ARGUMENTATIVIDADE NA
CONSTRUCAO DA NARRATIVA: O
ADJETIVO NO CONTO A CARTOMANTE

Aline de Azevedo Gaignoux
UER]

Resumo: Quando estudamos gramatica, analisamos as proposi¢oes sob a
perspectiva interna e externa. A perspectiva interna esta vinculada ao
léxico, é ele quem possibilita escolher os elementos com que se constrdi a
sentenga; a perspectiva externa nos faz examinar como se podem
combinar essas proposi¢oes no discurso. Dessa forma, ler e escrever
envolve um amplo mecanismo a partir do qual a intengdo comunicativa
do autor se apresenta para reflexao e avaliagao do leitor. Nessa perspectiva,
a constru¢ao do texto comega na selecao lexical que permitira o alcance
do objetivo discursivo. O presente trabalho pretende ser uma contribuicao
nesse sentido. Dentre as classes de palavra da classica divisao,
selecionamos o adjetivo. A partir de uma abordagem linguisticodiscursiva,
sera feita uma analise do emprego do adjetivo no conto A cartomante, de
Machado de Assis, na qual sera evidenciada a argumentatividade do
adjetivo na construcao das personagens e do cenario no enredo do conto.
Os estudos de Ingedore Koch, no ambito da Linguistica Textual,
fundamentam o tema da argumentatividade na referida analise. A
abordagem estilistica apoia-se no trabalho de Nilce Sant”Anna Martins.

Palavras-chave: Léxico, discurso, adjetivo, argumentatividade.

Abstract: When studying grammar, we analyze the propositions in the internal and
external perspective. The internal perspective is linked to the lexicon, it is he who allows
you to choose the elements that builds the sentence; external perspective makes us look
at how you can combine these propositions in disconrse. In this way, reading and writing
involves a broad mechanism from which the communicative intent of the author is
presented for reflection and evaluation of the reader. In this perspective, the construction
of the text begins on lexical selection that will enable the achievement of the discursive
purpose. This work pretends to be a contribution in this direction. Among the classes
of word classic division, we selected the adjective. From a linguisticdiscursive approach,
analyze the use of the adjective will be taken in the tale A Cartomante, by Machado
de Assis, which will be evidenced the argumentation of the adjective in the construction
of the characters and scenery in the plot of the tale. The studies of Ingedore Koch, in the
context of Textual Linguistics, grounded the theme of argumentation in that analysis.
The stylistic approach builds on the work of Nilce Sant' Anna Martins.

KEYWORDS: [ exzcon, discourse, adjective, argumentation.
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Introducao

Ler ou escrever um texto é muito mais do que compreender ou organizar palavras em
frases e paragrafos. E algo que envolve um amplo mecanismo a partir do qual o pensamento e as
pretensdes comunicativas do autor se apresentam para reflexdo e avaliagdo do leitor.

Os textos sao construidos com palavras, sintagmas, termos e oragoes — elementos que
mantém entre si um relacionamento interno de concordancia, de regéncia, de atribui¢ao. Nesse
sentido, Henriques (2008, p.107) afirma que “a constru¢ao-macro comeg¢a no ambiente micro, ou
seja, na escolha lexical que permitira o alcance do objetivo discursivo.”

A escolha lexical nao ¢ realizada de forma fortuita, a ela subjaz uma intencao

comunicativa, conforme salienta Pauliukonis (2007, p.152):

Toda selecio vocabular realizada em um texto, além, é claro, de informar sobre
os objetos referenciados, revela uma série de inten¢bes do autor, além do que
permite fornecer informag¢es importantes sobre todos os elementos
participantes do ato comunicativo.

O Iéxico oferece o material linguistico para a construciao das sentencas, que serao
estruturadas a partir da sintaxe da lingua. Todavia, na construgao do texto, a sintaxe e o léxico nio
estao sozinhos, possuem parceiros varios, dois dos quais sao de grande importancia para o presente
artigo. Um ¢ a semantica, a ciéncia do significado, ja que o entendimento de uma frase depende da
sua estrutura e das sutilezas que envolvem a construcao do sentido. Outro ¢ a estilistica, a ciéncia
da expressividade, pois cabe ao autor da frase fazer as escolhas sobre como sera a sua organizagao,
a partir do repertorio lexical que a lingua lhe oferece.

Os aspectos expressivos das palavras estao ligados aos seus componentes semanticos
e mortfologicos, contudo nao podem ser completamente separados dos aspectos sintaticos e
contextuais, uma vez que

Os atos de fala resultam da combinacio de palavras segundo as regras da lingua.
S6 teoricamente se separam léxico (palavras) e gramidtica (regras), visto que
mesmo as palavras que tém um significado real, extralinguistico, sé funcionam

no enunciado com a agregacio de um componente gramatical. (MARTINS,
2000, p.71)

Seguindo essa linha de raciocinio, optou-se por uma abordagem linguistico-discursiva

para analise do corpus desta pesquisa, na qual sera analisada a expressividade do adjetivo no conto
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A cartomante, de Machado de Assis, evidenciando a argumentatividade dessa classe de palavras na

construcao das personagens e do cenario no enredo do conto.

1 O adjetivo e suas subclasses

Azeredo (2008, p.169) ensina que os adjetivos sio “os lexemas que se empregam
tipicamente para significar atributos ou propriedades dos seres e coisas nomeados pelos
substantivos”. A presenca do adjetivo no discurso pressupde, portanto, um substantivo ou
pronome substantivo ao qual esteja se referindo.

De acordo com o autor, os adjetivos pertencem a duas subclasses fundamentais
segundo a natureza da respectiva significagao:

Certos adjetivos expressam conteudos de existéncia objetiva, que funcionam com
propriedades classificatorias dos seres e coisas a que se referem: peixe fluvial,
energia solar, festas natalinas, viagem maritima, época imperial, passagem biblica.
Estes adjetivos derivam de substantivos e sdo chamados adjetivos de relagido ou
classificadores. Outros expressam nog¢bes referencialmente varidveis ou
decorrentes de opinido: passagem estreita, alimentacdo nutritiva, dentes fortes,
roupas escandalosas, bancos confortaveis. Sao os adjetivos qualificadores. Os
adjetivos qualificadores sdo passiveis de gradagdo: passagem muito estreita,
dentes fortissimos, bancos pouco confortaveis. Os adjetivos do primeiro grupo,
classificadores, nao aceitam intensificacio; sio andmalas construcées como
*energia bastante solar, *passagem muito biblica, época imperialissima. (2008,
p-170)

A Gramatica de usos do portugnés, de Maria Helena Moura Neves, também separa a classe

dos adjetivos segundo a natureza da significacdo. Neves (2011, p.173) afirma que os adjetivos “sao
8 g ¢ )

usados para atribuir uma propriedade singular a uma categoria (que ja é um conjunto de

propriedades) denominada por um substantivo” e ressalta que tal atribui¢io pode funcionar de dois

modos: qualificando ou subcategorizando.

Dessa forma, segundo a autora, ha adjetivos qualificadores (ou qualificativos) e
classificadores (ou classificatorios). Os adjetivos qualificadores/qualificativos sio do tipo predicativo
(processo de predicacio), ao passo que os adjetivos classificadores/classificatétios sio do tipo
denominativo (processo de denominacao).

E importante ressaltar as principais caracteristicas dos adjetivos qualificadores, uma
vez que eles serdo o foco deste artigo.

De acordo com Neves (2011, p.184), esses adjetivos indicam, para o substantivo que
acompanham, uma propriedade que niao necessariamente compde o feixe das propriedades que o

definem. A autora observa que tais adjetivos qualificam o substantivo, “o que pode implicar uma

caracteristica mais, ou menos, subjetiva, mas sempre revestida de certa vaguidade”. Os adjetivos

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 160



qualificadores tém algumas propriedades ligadas ao préprio carater vago que se pode atribuir a
qualificacdo. Sao graduaveis (Rosa tinba fama de ser uma das mocas mais BONITAS da cidade, sendo a mais
BONITA de todas) e intensificaveis (As aulas pareciam SUPERSIMPILIFICADAS).

Um dos aspectos dessa subclasse que sera de suma importancia para este trabalho diz
respeito a qualidade do adjetivo. Para Neves (2011), os adjetivos podem trazer uma indicac¢ao
positiva ou negativa. No primeiro caso, sao eufdricos; no segundo, disféricos. A escolha dos
adjetivos, portanto, pode indicar a orientagdo argumentativa do texto.

Outro aspecto de vital importancia refere-se a posi¢ao dos adjetivos no sintagma. Em
regra geral, pode-se dizer que o adjetivo qualificador usado como adjunto do substantivo (ou seja,
adjunto adnominal) pode ser posposto ou anteposto ao substantivo.

A posposi¢ao é mais frequente na linguagem comum, é, pois, a menos marcada. Ja a
anteposi¢ao ¢ mais marcada, por isso mesmo é bastante presente no texto literario, uma vez que
oferece grande efeito de sentido, especialmente o efeito de maior subjetividade.

Neves (2011) ressalta que, embora o adjetivo qualificador nao tenha, em geral, uma
posicao fixa dentro do sintagma nominal, ndo se pode dizer que a ordem seja absolutamente livre.
Ha restricoes a determinadas colocagdes, e, além disso, ocorrem diferencas, em maior ou menor
grau, nos resultados semanticos, em decorréncia de diferencas da posi¢ao dos elementos nos
sintagmas nominais que contém adjetivos.

A anteposi¢ao do adjetivo cria ou reforca o carater avaliativo — mais subjetivo — da
qualificacdo. Segundo Valente (2012), a posposi¢ao é mais comum, o que ja empresta valor
semantico-estilistico a anteposi¢ao do adjetivo ao substantivo. Dessa forma, o adjetivo posposto
ao substantivo apresenta, comumente, valor denotativo (objetivo, material). Ja a anteposi¢ao
costuma apresentar valor conotativo (subjetivo, imaterial).

Menos usuais, e, por isso mesmo, de maior efeito, sao as ocorréncias de qualificadores
antepostos a substantivos concretos, como mostra o exemplo de Neves (2011, p.205): “Descobrimos

VELHOS objetos colocados fora de nso”.

2. Algumas palavras sobre argumentatividade

E inegavel a fungdo social da linguagem: o homem usa a lingua porque vive em
comunidade. O ser humano ¢ gregario por natureza, nao vive sozinho; logo, tem necessidade de se
comunicar com seus semelhantes, de estabelecer com eles relagdes dos mais variados tipos, de obter
deles reagdes ou comportamentos, de atuar sobre eles das mais diversas maneiras, enfim, de

interagir socialmente por meio de seu discurso.
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Deste modo, a linguagem passa a ser entendida como forma de agao, isto ¢, “agio
sobre o mundo dotada de intencionalidade, veiculadora de ideologia, caracterizando-se, portanto,
pela argumentatividade” (KOCH, 2009, p.15).

Em sentido lato, a linguagem ¢ essencialmente argumentativa, uma vez que o homem,
ser dotado de razao e vontade, constantemente, avalia, julga, critica, ou seja, forma juizos de valor
e por meio do discurso — agdao verbal dotada de intencionalidade — tenta influir sobre o
comportamento do outro ou fazer com que compartilhe de suas opinides. A interagdo social por
intermédio da lingua caracteriza-se, fundamentalmente, pela argumentatividade.

E por esta razio que se pode afirmar que o ato de argumentar, isto é, de orientar

o discurso no sentido de determinadas conclusdes, constitui o ato linguistico
fundamental, pois a todo e qualquer discurso subjaz uma ideologia, na acepgao
mais ampla do termo. A neutralidade é apenas um mito: o discurso que se
pretende “neutro”, ingénuo, contém também uma ideologia — a da sua prépria
objetividade. (KOCH, 2009, p.17)

A argumentatividade estd inscrita no nivel fundamental da lingua, estd inscrita no uso
da linguagem. Constitui, assim, atividade estruturante de todo e qualquer discurso, ja que a
progressio deste se da, justamente, por meio das articulagdbes argumentativas. A orientacao
argumentativa dos enunciados que compdem um texto €, portanto, fator basico nao sé de coesao,
mas principalmente de coeréncia textual.

A partir do que foi exposto, é possivel afirmar que também nos textos denominados
narrativos e descritivos a argumentatividade se faz presente em maior ou menor grau. Ao analisar
o emprego do adjetivo no conto A cartomante, texto de base narrativa, sera evidenciado seu valor

argumentativo na construcao das personagens e do cenario.

3. Analise do corpus
3.1. A cartomante

O conto A Cartomante, de Machado de Assis, foi publicado originalmente na Gazeta
de Noticias do Rio de Janeiro, em 1884. Posteriormente, foi incluido no livro Varias Historias e em
Contos: Uma Antologia. Foi também adaptado para o cinema em 1974 e em 2004.

O conto narra a historia de Vilela, Camilo e Rita, que se envolvem em um triangulo
amoroso. A histéria comeca numa sexta-feira de novembro de 1869 com uma conversa entre
Camilo e Rita, quando a moga conta ao amante que havia consultado uma cartomante, por se sentir
insegura em rela¢ao a ele. Camilo nega-se veementemente a acreditar em cartomantes e tranquiliza

Rita quanto aos seus sentimentos.
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Ha um recuo no tempo e o narrador conta como o romance entre Rita e Camilo se
iniciou. Camilo era amigo de infancia do marido de Rita, Vilela. Tudo comecou quando a mae de
Camilo morreu. Vilela e Rita mostraram-se grandes amigos do rapaz. Rita cuidou especialmente do
coracao de Camilo, encontrando-se com ele depois do enterro durante um bom tempo, até que o
seduziu. Iniciaram, assim, o romance. Tudo parecia tranquilo, e os dois acreditavam que Vilela nao
desconfiava de nada, até que Camilo comega a receber cartas anonimas, nas quais os amantes eram
denunciados. Com medo, o jovem passa a evitar o amigo e suspende suas visitas ao casal. Vilela
percebe a auséncia de Camilo e questiona o amigo, que inventa algumas desculpas.

E por esse tempo que Rita procura a cartomante e ouve previsdes positivas para o
futuro dos amantes, como relata a Camilo no inicio da histéria. Depois de algumas semanas, Vilela
torna-se mais quieto e sério. Camilo recebe um bilhete dele solicitando uma visita urgente e tem a
certeza de que foi descoberto. Segue, entdo, para casa de Vilela. No caminho, nervoso, resolve
consultar a cartomante de Rita. A cartomante demonstra saber de tudo o que esta acontecendo e
deixa-o muito tranquilo, afirmando que nada acontecera. Camilo sai aliviado e segue sossegado para
a casa de Vilela. Ao chegar, nao precisa nem bater na porta, Vilela faz sinal para que ele entre.
Chegando a saleta interior, Camilo choca-se ao ver Rita morta e ensanguentada, em seguida Vilela
0 mata com dois tiros.

O foco narrativo do conto é em terceira pessoa. O narrador onisciente, contudo, para
sustentar o mistério e o suspense, oculta informag¢des e assume, constantemente, o ponto de vista
(limitado) das personagens.

Considerando a citacio de Hamlet no inicio da historia (“ha mais cousas no céu e na
terra do que sonha a nossa filosofia”), o titulo do conto e o dialogo entre as personagens, pode-se
deduzir o seguinte tema central: existe realmente algo “entre o céu e a terra”? Ou, em outras
palavras: as manifestagcdes sobrenaturais (como a previsao do futuro) sao verdadeiras ou sao apenas
supersticdes? O pano de fundo é o triangulo amoroso formado pelas personagens Vilela, Rita e

Camilo, evidenciando assuntos como infidelidade e adultério.

3.2. O adjetivo no conto A cartomante

“Era a mesma explicagio que dava a bela Rita ao mogo Camilo, numa sexta-feira de novembro de
1869, quando este ria dela, por ter ido na véspera consultar uma cartomante; a diferenca é que o fazia por outras
palavras.”

Esse adjetivo, anteposto ao substantivo proprio, aparece logo no primeiro paragrafo

do conto, quando ainda nio conhecemos as personagens, ¢ indica uma avaliacdo positiva da
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personagem Rita, possui, a principio, valor euforico. Refere-se a uma caracteristica fisica, que sera
importante para a construgao do enredo, uma vez que Rita ira seduzir Camilo.

“Camilo pegou-lhe nas maos, e olhon para ela sério e fixo. Juroun que lhe queria muito, que os seus
sustos pareciam de crianga; em todo o caso, quando tivesse algum receio, a melhor cartomante era ele mesmo. Depois,
repreenden-a; disse-lhe que era imprudente andar por essas casas. 1ilela podia sabé-lo, e depois..”

Os adjetivos séro e fixo revelam atengdo e consideragao, demonstrando o envolvimento
de Camilo com Rita. O adjetivo melhor (intensificado) evidencia uma comparagao e ajuda a revelar
o desprezo de Camilo por previsoes de cartomantes — fato que sera importante no desenvolvimento
da historia. Imprudente ressalta a preocupagao de Camilo com Rita.

“Foi entao que ela, sem saber que traduzia Hamlet em vulgar, disse-lhe que havia muita cousa
misteriosa e verdadeira neste mundo. Se ele nao acreditava, paciéncia; mas o certo é que a cartomante
adivinhara tude. Que mais? A prova é que ela agora estava tranquila e satisfeita.”

Ao coordenar wmisteriosa e verdadeira, aproximam-se dois aspectos relevantes para a
tematica central do conto: o sobrenatural e a realidade. Para Rita, esses aspectos nao se excluem,
uma vez que ela acha possivel alguém prever o futuro, e utiliza esses adjetivos para convencer
Camilo desse fato. Para provar que a cartomante acertara em suas previsoes, Rita se diz #ranquila e
satisfeita. Esses adjetivos sdo utilizados como prova, como argumento. Ambos apresentam um valor
positivo, portanto euférico.

‘Separaram-se contentes, ele ainda mais que ela. Rita estava certa de ser amada; Camilo, nao so
0 estava, mas via-a estremecer e arviscar-se por ele, corver ds cartomantes, e, por mais que a repreeﬂdeme, nao poa’z'cz
deixar de sentir-se lisonjeado.”

Adjetivos de valores positivos, euféricos, orientam a narrativa para o momento feliz
do casal de amantes, anterior ao conflito: o bilhete de Vilela e 0 medo de Camilo de ter sido
descoberto.

“No principio de 1869, volton Vilela da provincia, onde casara com uma dama formosa e
tonta; abandonou a magistratura e veio abrir banca de advogado.”

Os adjetivos destacados sao muito importantes na construcao da personagem Rita.
Sio, respectivamente, euférico e disférico: contrastam seus atributos fisicos com o carater fraco.
Juntos revelam uma visdo negativa da moga: ha uma quebra de expectativa ao colocar o adjetivo
de valor euférico na frente, o conectivo ¢ tem um valor de oposi¢ao. O adjetivo fonta tem o
significado de simploria, tola, mas também de volavel e estabelece uma relagio com a crenga
ingénua de Rita na adivinhacio da cartomante.

“Camilo e Vilela olharam-se com ternura. Eram amigos deveras. Depois, Camilo confesson de si

para si que a mulher do Vilela nao desmentia as cartas do marido. Realmente, era graciosa e viva nos gestos,
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olhos calidos, boca fina e interrogativa. Era um pouco mais velha que ambos: contava trinta anos, 1 ilela
vinte e nove e Camilo vinte e seis. Entretanto, o porte grave de Vilela fazia-o parecer mais velho que a mulber,
enguanto Camilo era um ingénuo na vida moral ¢ pritica. Faltava-lhe tanto a agiao do tempo, como os deulos de
cristal, que a natureza poe no berco de alguns para adiantar os anos. Nem experiéncia, nem intuicdo.”

Nessa passagem, o narrador apresenta as personagens que compoem o triangulo
amoroso, os adjetivos presentes auxiliam no aprofundamento das caracteristicas psicolégicas. As
caracteristicas fisicas de Rita sdo realcadas, justificando assim a paixao que ela despertava nos dois
rapazes. O adjetivo viva enfatiza sua esperteza e a coloca acima de Camilo, que é descrito como
ingénuo. O adjetivo interrogativa reforga essa esperteza e orienta a visao do leitor para uma mulher
experiente e decidida — lembremos que ela seduz Camilo. O adjetivo ve/ba é utilizado para comparar
a idade das personagens, a diferenca de idade justifica a ingenuidade de Camilo e a experiéncia de
Rita. O adjetivo grave (porte) enfatiza a seriedade de Vilela e o distancia da esposa.

“Pouco depois morren a mae de Camilo, e nesse desastre, que o foi, os dois mostraram-se grandes
amigos dele. Vilela cuidon do enterro, dos sufrdgios e do inventdario; Rita tratou especialmente do coragio, e
ninguém o faria melhor.”

O adjetivo vem anteposto ao substantivo ressaltando seu valor apreciativo e
conotativo: nao revela tamanho, expressa, na verdade, uma intensificagao.

“At ai as consas. Agora a agao da pessoa, os olhos teimosos de Rita, que procuravam muita vez
os dele, que os consultavam antes de o fazger ao marido, as maos frias, as atitudes insolitas.”

Através dos adjetivos desse trecho, o inicio do caso amoroso entre Rita e Camilo é
descrito. Teimosos (olhos) revela a constante seducao de Rita, fivas (maos) revela o medo que sempre
envolve um caso extraconjugal; zusdlitas (atitudes) revela a personalidade forte e destemida de Rita,
que surpreendia Camilo, rapaz ingénuo e mais novo que a moga.

“Um dia, fazendo ele anos, receben de 1ilela uma rica bengala de presente e de Rita apenas um
cartdo com um vulgar cumprimento a lapis, e foi entao que ele pode ler no priprio coragao, nio conseguia arrancar
os olhos do bilhetinho. Palavras vulgares; mas hd vulgaridades sublimes, ou, pelo menos, deleitosas. A
velha caleca de praca, em que pela primeira vez passeaste com a mulber amada, fechadinhos ambos, vale o
carro de Apollo.”

Vulgar é utilizado como sindénimo de trivial, usual e vem anteposto ao substantivo,
alcangando um efeito maior, ja que a anteposi¢ao ¢ menos comum do que a posposi¢ao. O mesmo
ocorre com velha. 1 nlgares, com o sentido de usuais, triviais, ou seja, cotidianas, denota intimidade.
Sublimes e deleitosas revelam o quanto as simples palavras de Rita cativaram Camilo e refor¢am a
beleza e o prazer que ele enxergava na mog¢a. O diminutivo no adjetivo fechadinbas expressa

intimidade e carinho.
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“Ele ficon atordoado e subjugado. | exame, sustos, remorsos, desejos, tudo sentin de mistura,
mas a batalba foi curta e a vitéria delirante.”

Os adjetivos desse trecho enfatizam os sentimentos ambiguos que dominaram Camilo
no inicio da relacdo: remorso e paixao. Azrdoado revela a luta interna da personagem, e subjugado
revela a dominag¢ao dos sentimentos. Contudo, essa consciéncia pesada nao durou muito, a batalha
de sentimentos foi rapida, como revela o adjetivo aurta. Delirante (vitoria) mostra quem venceu: o
desejo e a paixdo, Camilo se entregou de corpo e alma ao amor de Rita.

“Um dia, porém, recebeu Camilo uma carta anénima, que lhe chamava imoral e pérfido, ¢
dizia que a aventura era sabida de todos.”

A tranquilidade do casal de amantes termina com a primeira carta anoénima, a qual
afirma que o caso era de conhecimento geral. Os adjetivos zzoral ¢ pérfido revelam uma imagem
negativa, apresentam valor disférico, e orientam a leitura para a virada dos acontecimentos: a
tranquilidade do casal estava ameagada.

“Nenhuma apareceu; mas dai a algum tempo 1V ilela comegou a mostrar-se sombrio, falando pouco,
como desconfiado. Rita deu-se pressa em dizé-lo ao outro, e sobre isso deliberaram.”

Os adjetivos destacados funcionam como argumento para justificar o medo de Camilo,
sdo pistas que orientam o leitor a acreditar que Vilela realmente descobrira tudo.

“Tudo indicava matéria especial, ¢ a letra, fosse realidade on ilusao, afiguron-se-lhe trémula. Ele
combinon todas essas cousas com a noticia da véspera.”

Esse trecho fala do bilhete de Vilela a Camilo. Esse bilhete amedronta de vez Camilo,
o qual enxerga no texto do amigo indicios de que o caso amoroso fora descoberto, especial significa,
portanto, fora do comum. Trémula (letra) é um dos principais indicios de que o bilhete nao era
comum, esse adjetivo demonstra que, ao escrever, Vilela estava dominado por uma forte emogao.

“Tmaginariamente, vin a ponta da orelha de um drama, Rita subjugada e lacrimosa, ilela
indignado, pegando da pena e escrevendo o bilhete, certo de que ele acudiria, e esperando-o para matdi-lo. |...]

Os adjetivos desse excerto elucidam o clima de tragédia imaginado por Camilo apds
ler o bilhete. Rita seria dominada (subjugada) por um Vilela tomado pela raiva (indignado) e sofreria
(lacrimosa) em suas maos. Essa imagem, reforcada pelos adjetivos destacados, ajuda a construir o
clima de suspense que se instaura no conto a partir do bilhete de Vilela, suspense realcado pelo
medo de Camilo.

“Camilo ia andando inquieto e nervoso. Nao relia o bilhete, mas as palavras estavam
decoradas, diante dos olhos, fixas, ou entio, — o que era ainda piot, — eram-lhe murmuradas ao onvido,

)

com a propria vozg de Vilela.’
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Os adjetivos destacados enfatizam o susto de Camilo, contribuindo para atmosfera de
suspense instaurada no conto. Os adjetivos znquieto e nervoso coordenados entre si intensificam o
desespero da personagem. Decoradas e fixas (palavras) mostram o quanto as palavras do bilhete
perturbaram Camilo, ele ndo as tira da cabega, estio presas em seu pensamento. O adjetivo
Murmuradas reforga a imagem de Vilela assombrando o amigo.

“Olbon, viu as janelas fechadas, quando todas as outras estavam abertas e pejadas de curiosos
do incidente da rua. Dir-se-ia a morada do indiferente Destino.”

O cenario de mistério que envolve a casa da cartomante é reforcado com o contraste
entre a janela desta e a dos vizinhos (fechada/ abertas). A anteposicao do adjetivo indiferente realca a
caracteriza¢ao do Destino, o qual é apresentado, nesse trecho, como um ser independente.

“A Iluz era pouca, os degrans comidos dos pés, o corrimao pegajoso; mas ele nao, vin nem sentin
nada. Trepon e bateu. Nao aparecendo ninguém, teve ideia de descer; mas era tarde, a curiosidade fustigava-lhe o
sangue, as fontes latejavam-lhe; ele tornon a bater uma, duas, trés pancadas. V'eio uma mulber; era a cartomante.
Camilo disse que ia consultd-la, ela fé-lo entrar. Dali subiram ao sétio, por numa escada ainda pior que a primeira
e mais escura. Em cima, havia uma salinha, mal alumiada por nma janela, que dava para o telhado dos fundos.
Velhos trastes, paredes sombrias, um ar de pobreza, que antes anmentava do que destruia o prestigio.”

Todos os adjetivos desse trecho contribuem para a constru¢ao do cenario de mistério
que envolve a cartomante, evidenciando uma atmosfera lugubre.

Era uma mulher de quarenta anos, italiana, morena e magra, com grandes olhos sonsos
e agudos.”

Em olhos sonsos, encontra-se um caso de hipalage a partir de uma metonimia (olhos, a
parte pelo todo; sonsa, na verdade, é a cartomante), cujo objetivo é enfatizar o lado moral da
personagem, melhor dizendo, sua charlatanice. O adjetivo agudos destaca a capacidade de
penetracao psicologica da esperta cartomante.

“Camilo, maravilhado, fez um gesto afirmative.”

Esse adjetivo evidencia o quanto Camilo estava envolvido pela atmosfera de mistério
que a cartomante inspirava. A partir do desfecho do conto, ¢ possivel apreender certa ironia no
emprego desse adjetivo.

“Camilo estava deslumbrado.”

O adjetivo destacado demonstra a total entrega de Camilo ao sobrenatural. Ele, que
no comego do conto era totalmente incrédulo, agora acreditava totalmente na previsao das cartas.
E possivel comparar a atitude de Camilo com a de Rita, no inicio do conto. Tomado pela ansiedade

e pelo medo, ele se mostra tao ingénuo e tao crédulo quanto ela.
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E pertinente destacar que, através da descricio minuciosa do trajeto de Camilo para a
casa de Vilela e sua consulta a cartomante, o autor recria no texto a experiéncia do tempo, ou seja,
a duragdo, a vivéncia do tempo subjetivo por meio do ritmo da narrativa. A ansiedade da
personagem ¢ transferida para o leitor. Essa ¢ uma técnica para criar expectativa e suspense. Logo,
por meio de técnicas e estratégias narrativas de retardamento e aceleragio, o autor pode criar a
experiéncia do tempo psicolégico das personagens e provoca-las no leitor. A ansiedade de Camilo
contrasta com a lentiddo narrativa. O narrador fica a contar e repetir detalhes, retardando a
revelacao do drama presumido a partir da leitura do bilhete. O emprego dos adjetivos é crucial para
essa estratégia, uma vez que por meio da adjetivagao os detalhes sio evidenciados e a atmosfera de
ansiedade e suspense ¢ criada.

“Tudo lhe parecia agora melhor, as outras cousas tragiam outro aspecto, o céu estava limpido e
as caras joviais. Chegou a rir dos seus receios, que chamon pueris; recordon os termos da carta de Vilela e
reconhecen que eramr intimos e familiares. Onde ¢ que ele lhe descobrira a ameaga? Advertin também que eram
urgentes, ¢ que fizera mal em demorar-se tanto; podia ser algnm negocio grave e gravissimo.”

Apbs a previsio da cartomante, Camilo se sente aliviado e esquece os temores
anteriores, encara, entao, o bilhete de Vilela de outra forma. Adjetivos que indicam o novo estado
de Camilo: melbor (tudo); limpido (céu), joviais (caras); pueris (receios); intimos e familiares (termos da
carta); alegre e impaciente (coracao); felizes (horas). Esses adjetivos ajudam a orientar a leitura para um
desfecho positivo, possuem, portanto, valor euférico. Ha ainda a intensificacao do adjetivo grave a
partir da repeti¢ao com o sufixo de grau superlativo absoluto sintético.

“A verdade ¢ que o coragio ia alegre e impaciente, pensando nas horas felizes de outrora e
nas que haviam de vir. Ao passar pela Gloria, Camilo olhou para o mar, estenden os olhos para fora, até onde a
dgua e o céu dao um abrago Infinito, e teve assim uma sensagao do futuro, longo, longo, intermindvel”

Os adjetivos alegre e impaciente estao relacionados ao substantivo coragao, mas, na
verdade, referem-se ao estado de espirito de Camilo. Denotam um contraste em seu estado: alegre,
uma vez que a cartomante o tranquilizou, mas a0 mesmo tempo impaciente, pois queria saber o
real motivo da convocagao de Vilela. Os outros adjetivos desse fragmento reforgam a construgao
de um cenario de tranquilidade, orientam, pois, para o desfecho feliz de Camilo. Contudo, apds a
leitura do desfecho real, ¢ possivel perceber que os adjetivos znfinito, longo e intermindvel apresentam
carater ironico, uma vez que o destino de Camilo estava perto do fim. A repeti¢ao e a gradagiao em
longo, longo, intermindvel reforcam a ironia dessa passagem.

“A casa estava silenciosa. Subin os seis degraus de pedra, e mal teve tempo de bater, a porta

abriu-se, e aparecen-lhe 1 ilela.”
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Essa passagem, que antecede o desfecho, introduz novamente na histéria o clima de
mistério, o adjetivo silenciosa contribui para a instalagao do suspense final.

“V'ilela nao lhe responden; tinha as feigoes decompostas; fez-lhe sinal, e foram para uma saleta
interior. Entrando, Camilo nao pode sufocar um grito de terror: — ao fundo sobre o canapé, estava Rita morta e
ensanguentada.”

O adjetivo decompostas evidencia que Camilo fora enganado, a previsio nao se cumpriu.
A cena final prova o charlatanismo da cartomante. Os adjetivos worta e ensanguentada encerram o
conto, evidenciando o desfecho tragico da histéria. Esse desenlace desmente a frase de Hamlet do
inicio da narrativa. A cartomante nio foi capaz de revelar o futuro de Camilo. Portanto, o conto
nega a possibilidade de manifestagoes do sobrenatural.

A anilise apresentada, que de forma alguma esgota o estudo da expressividade do
adjetivo no conto escolhido, evidencia o papel da selecdo lexical na constru¢ao de uma narrativa.
No estudo apresentado, analisaram-se os adjetivos, selecionados para compor as personagens e
instaurar a tensao da trama. Tal classe auxilia o enunciador (narrador) na descrigdao das personagens
e na constru¢ao do clima de suspense e mistério em torno das previsdes da cartomante e do

desfecho do triangulo amoroso, orientando, assim, o leitor na interpretagao da historia.

Consideragdes finais

Parece nio existir entre os falantes de qualquer lingua escolhas lexicais gratuitas. Em
qualquer género textual, a selecao das palavras revela a inten¢ao do produtor do texto e orienta o
leitor/ouvinte na interpretacao do discurso. O adjetivo, classe de palavra que atribui caracteristicas
aos substantivos, é, com certeza, um grande aliado nesse caminho.

Quando voltamos os olhos para o texto literario, percebemos que o emprego do
adjetivo revela inimeras possibilidades conotativas, indo do valor de carater positivo (euférico) ao
depreciativo e ironico (disférico), revelando, assim, a orientagao argumentativa do texto.

A presente pesquisa enfatizou o papel textual do adjetivo, elucidando os pontos de
contato entre a semantica dessa classe de palavra e a organizagdo textual, evidenciando suas
propriedades discursivas a partir de seu emprego em um texto literario, o conto “A cartomante”,
de Machado de Assis.

No conto em questio, é possivel destacar o papel do adjetivo na construciao das
personagens e do cenario da narrativa. As principais caracteristicas das personagens que compoem
o triangulo amoroso da trama sio apresentadas e reforgadas a partir da adjetivagao, assim como a

atmosfera de mistério e suspense em torno das previsoes da cartomante. O adjetivo, nesse sentido,

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, V. 04, n. 02, jul./-dez, 2013. 169



colabora para o estabelecimento da orientagao argumentativa do conto. A selecdo lexical ¢, pois,
uma estratégia argumentativa que auxilia a constru¢ao da narrativa; por meio dela é possivel
envolver o leitor na histéria e aproxima-lo da atmosfera criada, contribuindo, assim, para a coesao

e, principalmente, para a coeréncia textual.
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