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APRESENTACAO

O presente nimero da Letras em Revista, periédico do Programa de Pés-Graduagiao em
Letras da Universidade Estadual do Piaui (UESPI), apresenta a for¢a dos estudos literdrios no que
tange a multiplicidade de objetos de pesquisa que confere & produgio literdria seu cardter singular,
seja brasileira ou estrangeira. Essa diversidade de objetos ¢é revelada na escolha do corpus, no tipo
de abordagem tedrica, e na metodologia adotada, resultando em reflexdes tedricas e analiticas que
demonstram a riqueza e densidade processo de criagao literdria. Por conseguinte, tem-se um passeio
multicultural e literdrio nos artigos que compdem esse volume.

O primeiro artigo, Agdpito: um romance descartado, de Gongalves Dias?, de Antonia Pereira
de Souza, objetiva “descrever o modo de circulagio do romance Agdpito, de Gongalves Dias, no
jornal O Arquivo (1846), bem como analisar os caminhos que levaram ao descarte dessa obra
por seu autor”. A pesquisadora langa luz sobre o tnico romance escrito pelo escritor maranhense,
redesenhando seu lugar na histéria da literatura brasileira.

O segundo artigo, Aspectos da literatura regionalista piauiense no século XX: Jodo Pinheiro
como ponto de partida, de Daniel Castello Branco Ciarlini, “analisa algumas caracteristicas que
definem o regionalismo literdrio piauiense, sobretudo no século XX, tomando como ponto de
partida a coletinea de contos A toa... Aspectos piauienses, de Joio Pinheiro, publicada originalmente
no ano de 1913”. Com esse estudo, o pesquisador amplia a fortuna critica da literatura produzida
no Piaui e contribui para a compreensao do sistema literdrio piauiense.

O terceiro artigo, O intérprete de Babel: um estudo sobre os detetives em séries literdrias
brasileiras, de Francilene Maria Ribeiro Alves Cechinel, “apresenta um estudo sobre os tracos
marcantes e distintivos dos principais detetives da narrativa policial brasileira, analisando-os a
partir da histdria desse género literdrio e delimitando seu papel no cendrio nacional”. Ao propor tal
estudo, a pesquisadora contribui para dar mais visibilidade e mais credibilidade a esse género como
objeto de investigagdo da critica literdria.

O quarto artigo, Ligoes da pedra e da faca: uma diddtica da masculinidade do sertio na poesia
de Jodo Cabral de Melo Neto, de Juscilandia Oliveira Alves Campos, “tem como objetivo analisar a
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, discutindo o processo de investimento simbdlico na construgao
de imagens que denotam a masculinidade do Sertdo, a partir dos elementos pedra e faca”. Com
essa discussao, a autora dd lugar para uma temdtica muitas vezes negligenciada pelos estudiosos da

literatura brasileira, em especial, da poesia do poeta em questao.
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O quinto artigo, “O mundo comecava nos seios de Jandira”, mito e erotismo na lirica de Murilo
Mendes: uma leitura do poema “Jandira”, de O visiondrio, de Luciano Marcos Dias Cavalcanti ,
“pretende s fazer a leitura do poema “Jandira”, de O visiondro, por se mostrar um poema exemplar
da poética muriliana, que revela a maneira pela qual o poeta elabora formalmente grande parte de
sua poética, como também exibe, de maneira modelar, a figuragao da musa erética em sua poesia”.

O sexto artigo, Andlise narratoldgica em Meridiano de Sangue, de Cormac Mccarthy, de
Mikael de Sousa Frota, “estua a obra Meridiano de sangue ou O rubor crepuscular no Oeste (2009),
do escritor estadunidense Cormac McCarthy, com o objetivo de analisar como o autor utiliza a
descrigao como recurso narrativo”. Tal texto propde uma leitura da obra em que a forga narrativa é
pautada pela descrigdo, que, a principio, pode parecer um recurso menor frente a narratividade de
uma produgio ficcional.

O sétimo artigo, Poesia, mimese e critica literdria: uma reflexdo a partir da obra de René
Girard, de José Wanderson Lima Torres e Romério Rodrigues Nogueira, objetiva “a aplicagao da
teoria mimética de René Girard no campo da poesia. Secundariamente, aponta o motivo de ser
incomum a andlise do lirico por este 4ngulo tedrico, sugerindo que a tradigao critica de autores
como Auerbach e Lukdcs possibilita tornar mais visivel o problema da mimese desenvolvido pelo
autor francés”.

O oitavo artigo, A personagem infantil no conto “Partida Do Audaz Navegante” em Primeiras
Estdrias, de Jodo Guimardes Rosa, de Valéria Ribeiro de Oliveira Magalhaes e Didgenes Buenos Aires
de Carvalho, pretende “analisar a reflexao feita no conto “Partida do audaz navegante” em Primeiras
Estérias (1962), de Jodo Guimaraes Rosa, sobre a relacio infincia e fazer poético, associando a forma
como a personagem se apresenta na narrativa, buscando perceber como a relagao entre infincia e
poesia, instaurada pelo jogo de linguagem empreendida pelo autor, pode evidenciar a sua concepgao
de arte”. Seguindo esse propdsito, os autores dao visibilidade a0 modo como o ficcionista usa o jogo
de linguagem como recurso narrativo e a0 mesmo tempo poético para delinear a infincia.

Percorrendo esse percurso dos textos apresentados anteriormente, desejamos um boa leitura!
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AGAPITO: UM ROMANCE DESCARTADO, DE
GONCALVES DIAS?

AGAPITO: A ROMANCE DISCARDED, BY GONCALVES
DIAS?

Antonia Pereira de Souza
UFPB

Resumo: O objetivo deste artigo ¢ descrever o modo de circulacio do romance Agdpito, de
Gongalves Dias, no jornal O Arguive (1846), bem como analisar os caminhos que levaram
ao descarte dessa obra por seu autor. Trata-se de uma pesquisa em fonte primaria, visto que
foram utilizados jornais; bem como bibliografica, uma vez que também foram pesquisados
livros, a exemplo de Serra (2001), Candido (2012), Leal (1868, 1864), Reis (1868), Abreu (2008)
e a tese de Souza (2017), envolvendo os procedimentos qualitativos e critico-analitico.

Palavras-chave: Literatura maranhense; Circulagdio de romance nos jornais oitocentistas;
Trajetéria do romance Agapito, de Gongalves Dias.

Abstract: The purpose of this article is to describe how the novel Agapito, by Gongalves Dias,
circulated in the newspaper O Arquivo (1840), as well as to analyze the paths that led to the
discard of this work by its author. This is a primary source survey, since newspapers were used;
as well as bibliographic, since books were also searched, such as Serra (2001), Candido (2012),
Leal (1868, 1864), Reis (1868), Abreu (2008) and Souza’s thesis (2017), involving qualitative
and critical-analytical procedures.

Keywords:Maranhio literature; Circulation of romance in 19th century newspapers; Trajectory

of the novel Agapito, by Gongalves Dias.

1. Artigo baseado na tese A prosa de ficcao nos jornais do Maranhao Oitocentista, defendida e aprovada em 2017, na UFPB,
orientada pela Prof* Dr* Socorro de Fatima Pacifico Barbosa.
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1 INTRODUCAO

Nesta pesquisa, verificamos que 0s romances, em sua maiotia, circulavam com “modéstia
retorica”, topica classica recorrente nos autores oitocentistas, dessa forma, encontramos explicagdes
como a obra estar daquela forma porque nao estava concluida, precisava de revisio ou foi baseada
na vida real.

Nessas circunstancias, encontramos, por exemplo, Gongalves Dias, com seu romance
Agapito, obra que inquietava seu autor e foi envolvida num mistério, que, nesta pesquisa, provocou
uma longa busca bibliografica e de campo na tentativa de resolvé-lo.

Agdpito assemelha-se a uma tentativa de escrita de um romance por Gongalves Dias?, que
circulou em trés das nove edi¢des do jornal O Arguive, de Sao Luis, exemplares 1, 2 e 8, entre
fevereiro e outubro de 18406, apenas trés capitulos. Caiu no esquecimento provavelmente nao so6
porque seja uma obra inacabada, mas também em vista de seu autor ser lembrado por suas poesias,
que ofuscaram a prosa de ficgao e o teatro do escritor.

Muitos estudiosos desse perfodo, nem sequer mencionaram o romance gongalvino, a
exemplo de Sacramento Blake (1883), que dedicou a vida e a obra do maranhense cinco paginas
de seu Diciondrio Bibliogrdfico Brasileiro, entretanto, nao citou o romance. Joaquim Serra, em 1883,
referiu-se ao poeta desta forma: “Antonio Gongalves Dias nao foi somente um poeta lirico.
Chefe de escola: era prosador elegante e do mais sedutor estilo” (SERRA, 2001, p. 96). Da prosa
goncalvina, conquanto, o critico ateve-se aos prefacios e as cattas’.

Neste artigo pretendemos descrever o modo de circulagio do romance Agipito, de
Gongalves Dias, no jornal O Arguive (1846), bem como analisar os caminhos que levaram ao
descarte dessa obra por seu autor. Trata-se de uma pesquisa em fonte primaria, sobretudo, no
jornal O Arquivo (1846), suporte que publicou os mencionados capitulos do romance gongalvino,
como também bibliografica, pois recorremos a obras de autores como: Serra (2001), Candido
(2012), Leal (1868, 1864), Reis (1868), Abreu (2008) e a tese de Souza (2017), envolvendo os
procedimentos qualitativos e critico-analitico.

Esta dividido em duas partes: “A circulacio do romance Agapito no jornal O Arguive”; a
respeito do modo como a obra foi apresentada nesse suporte; e “O polémico descarte do romance
Agapito”, em que transparece a angustia que 0 género romance causava no escritor maranhense a

ponto de ter descartado sua promissora obra de estreia nesse género literario.
2A CIRCULAQAO DO ROMANCE AGAPITO NO JORNAL O ARQUIVO

O romance gongalvino iniciou sua veiculagao, no jornal O Arguivo, cheio de “modéstia
retérica”, procedimento inerente aos escritos do século XIX, em que se apresentavam justificativas
para o modo como se encontrava o esctito ao ser apresentado ao publico leitor. Observamos esse

aspecto, no rodapé do periédico, dia 28 de fevereiro de 1846, no qual o autor informou que seriam

2. Como o poeta tem a vida bastante conhecida, em vista, principalmente, de sua obra poética, acreditamos que estas
informagoes sejam suficientes: “Nasceu Gongalves Dias, a 10 de agosto de 1823, na provincia do Maranhio, em um
sitio denominado Boa Vista, nas terras do Jatoba, cerca de 14 léguas da cidade de Caxias, a cujo distrito pertencem”
(REIS, 1868, p. 310). Hoje, o lugar Jatoba pertence ao municipio de Aldeias Altas.

3. A pesquisa mais recente que mencionou o romance de Gongalves Dias foi a tese de Ricardo André Ferreira Martins,
Altenienses e fluminenses: a invengio do canone nacional, quando se referiu as contribui¢oes do autor para O Arguive, no qual pu-
blicou: “os poemas Os seus olhos, A Escrava e Te Deum, os fragmentos do romance inacabado Mendrias de Agdpito, alguns ar-
tigos de critica teatral, intitulados Revista Dramitica, e algumas tradugGes da literatura francesa” (MARTINS, 2009, p. 447).
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publicados apenas alguns capitulos, em vista de o jornal nao caber a obra por inteiro, além disso, o
romance ainda precisava de revisio: “Publicaremos apenas alguns capitulos deste romance; — nao
s6 por nao caber o seu volume nas proporc¢oes de um jornal como este — como porque ainda o
nao corrigimos para ser definitivamente sujeitado as provas publicas” (DIAS, O Arguivo, 28 fev.
1840, p. 3).

A preocupagao intensa com a corre¢ao dos escritos demonstrada pelos autores maranhenses,
no século XIX, a exemplo de Gongalves Dias, entre outros, ajudou a divulgar a ideia de que o
Maranhio era uma das provincias onde se falava e escrevia melhor o portugués, como observamos
neste comentario de Joaquim Serra (2001, p. 77): “E o Maranhio inquestionavelmente uma das
provincias onde melhor se fala e escreve o portugués. Estuda-se a lingua com seriedade ali, e é por
isso que os literatos maranhenses* sdo, antes de tudo, escritores de castigada e correta linguagem”.

Quanto ao enredo de Agdpito, Dias afirma que era baseado em fatos reais, conforme
esclareceu no final da publica¢ao do dltimo capitulo veiculado: “O editor destas memorias declara
que os versos latinos, a tradugdo e a Pagina de um album pertencem realmente aos muito veridicos
personagens desta histéria” (DIAS, O Arguivo, 31 out. 1846, v. 1, n. 8, p. 155).

A publicagao do romance iniciou no dia 28 de fevereiro de 1846, no nimero 1 do jornal
O Arguivo, paginas de 3 a 6, a partir do capitulo XI, todavia, conforme o autor, este fato nio
prejudicaria a leitura, uma vez que os capitulos poderiam ser lidos de forma independente, como
observamos nesta justificativa que o autor expos no rodapé do jornal: “Os trechos que publicarmos
(e ndo serdo muitos) poderao ser lidos independente da obra de que eles fazem parte” (DIAS, O
Arguivo, 28 fev. 1846, p. 3). Uma particularidade em relagao aos capitulos é que vinham sempre
com numeragao romana e epigrafes.

O capitulo XI de Agdpito comegou de forma modesta, no final da primeira coluna do
periédico, com o titulo Agapito grafado em letras pequenas e apertadas, com um indicativo de nota
de rodapé. Logo abaixo, constava a expressio “Fragmentos e um romance inédito”. Em seguida
estava a epigrafe de Dante “Lasciate ogni speranza”. A obra é marcada pelo ciime que incomoda,
separa e une os casais. Esse capitulo mostra o conflito em que vivia o casal Esteves e Josefina,
quando teve um filho, mas o esposo desconfiou de que nao era o pai e comegou uma tortura verbal
para que ela confessasse a traicdo. Cansada das agressoes, a mulher desmaiou e Esteves pediu que

alguém a socorresse. Na figura a seguir, consta o inicio de Agapito no jornal O Arguivo.

Figura 1 - Inicio do capitulo XI de Agapito, com as ressalvas do autor no rodapé do jornal

(O Arquivo, 28 fev. 1846, v. 1,n. 1, p. 3)

e apmm e

do futuro—e sem recordar-se do passado.—

ﬁ@a‘;\‘ ?E?Qa (1) E o navio, como cedendo aos rogos do
ERAGMENTO deste Romance;—iudo $0 por m‘m'mber o scu
PERUN DONAREE AR R voluine nas proporcocs de wm jornal como
CADP. XL ¢ste—como  porque ainda o 1'1&0 cqrr:g:moa
Lasciate ogni speranza. para ser deffinitivamente sugeitado as provas

Sinles publicas.

Os trechos que publicarmos (e nao Lerdo
muitos) poderdo ser lidos independente da

obra, de que elles fazem paries

i stev i de tra-
Os negocios que Esteves tinha

e s S et e s e £

(1) Publicaremos apenas alguns capitulos

Fonte: http://www.memoria.bn.br/.

4. Cita como exemplos: “Sotero dos Reis, Jodao Lisboa, Odorico Mendes, Gongalves Dias, Trajano Galvao, Henriques
Leal, Gentil Braga, Marques Rodrigues, Candido Mendes, Teéfilo de Carvalho” (SERRA, 2001, p.77).
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No capitulo XII, veiculado no dia 1° de marco de 18406, nas paginas de 38 a 40, o titulo
ganhou mais visibilidade, porque veio abaixo do nome do jornal, antes da linha divisoria das duas
colunas e em letras maiores do que no exemplar anterior. O esclarecimento de que era fragmento
de um romance inédito continuou. Apos este, foi acrescido o subtitulo “Marido e mulher”. A
epigrafe, desta vez, sao os seguintes versos de Manzoni: “O Dio! Dio che mi serbi / In vita ancor,
Che um gran dover mi lasci / Dammi la forza per compirio”. Nesse capitulo, Esteves continuou
pressionando Josefina para que admitisse a traicao. Sem retorno, ele ameagou matar o pai da crianga
e esta também. Josefina implorou para deixar a casa com o filho, mas o esposo nao aceitou. Mesmo
exausta da insisténcia do marido e da violéncia verbal constante, a jovem nao se dispoOs a revelar
quem seria o pai do menino, entao, pediu forcas para suportar a morte da crianga: “— Meu Deus,
v6s me dareis forgas para suportar a morte do meu filho! E caiu sobre a cama sem sentidos” (DIAS,
O Arguivo, 1 de mar. 1846, p. 40). Nos dois primeiros capitulos veiculados, nio precisamos onde
acontecia a historia. Existe referéncia apenas que Esteves havia chegado da Espanha, onde tratava

de negocios. Esta imagem mostra a forma como o periddico veiculou o inicio do capitulo XII:

Figura 2 - Inicio do capitulo XII de Agapito (O Arquivo, 1° mar. 1846, p. 38)

38 O ARCHIVO.

LR G SR WA . (Y
FRAGMENTOS DE UM ROMANCE INEDITO

CADP. XIL

MARIDO E MULHER.

O Diol Dio che mi serbi
In vita ancor, che um gran dover mi lasci
Dammi la forza per compirio.
—Manzoni,—

——Como ¢é longa uma ncite de soffrimento?
? Leitor, ja passaste uma noile de insomnia,
econtando as horas por milhdes de precipites
pancadas no coracio? —Ja senliste o corpo
alquebrado de tanto lutar cow a agitacdo, sem
poder descansar se quer por um instante? Se
ja passaste uma dessas noiles, que nos fasem
comprehender o que ¢ a vida eterna no in-
ferno, sabereis sem duvida guanto ¢ longa
uma noite de soffrimento.

pas suas profundesas.—A vaga rebenta em
flor e passa; ¢ o wmadeiro surge do fuodo pe-
ga e vai de imanso boiando a superficie das
aguas.

Esleves niio senlia nem somno, vem
cansaco, sendo a cabeca encandecida, que pa-
recia querer estallar com dores, e o palpitar
do coracao e das arterias que lhe balido com
forca nos pulsos, e nas fontes. Terrivel com-
bate de amor e de orgulho—de honra e de

Fonte: http://www.memortia.bn.br.

O terceiro capitulo publicado foi o XX, dia 31 de outubro de 1846, v. 1, n. 8, p. 151-155,
com o subtitulo “Uma pagina de album”. O titulo estava grafado em letras maiores que nos dias
anteriores e modificado para Mewsidrias de Agapito, também localizado abaixo do nome do jornal,
antes da linha diviséria das duas colunas, contudo a obra nao era mais descrita como Fragmento
de um romance inédito, e sim Romance inédito. Romance inédito significa que a obra nao havia sido
publicada antes; circular no jornal era seu primeiro contato com o leitor. A mudanga do titulo,
bem como de sua descri¢do, sugere que o autor escrevia o livro, a propor¢ao que o publicava no
periédico, e supostamente o teria concluido. O capitulo também trouxe uma epigrafe, que, assim
como no primeiro divulgado, é de Dante: “Amor al cor gentil ratto s’apprende”.

Parte da inspiracao desse capitulo teria vindo das visitas que o poeta fazia aos sitios préximos
a Lisboa, em periodo de férias, inclusive frequentava um culto sobre o amor, em Formozelha, “a
uma deidade ornada dos dotes de espirito” (LEAL, 1874, p. 38).
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O cenario desse capitulo ¢é a residéncia de Julia, em Coimbra, onde se encontraram Agapito
e a jovem. Enquanto o rapaz esperava pelo irmao da moga, pediu para ver o album do amigo. Ali
existia um poema de Agapito, escrito em latim, seguido da tradugao. Isso motivou uma conversa
entre o casal, sobre familias e a impossibilidade de serem amigos, porque o jovem a queria como
esposa, todavia ele afirmava que nido podia se casar. Preferia falar sobre os albuns. Descreveu o
objeto, com grande admiragao pelas lembrancas que guarda e arrependeu-se de nao ter um, a fim
de escrever os nomes dos amigos para confirma-los ou esquecé-los no futuro.

Julia percebeu o sofrimento do amigo e tentou conforta-lo. Depois de muita conversa, a
jovem declarou seu amor pelo rapaz, contudo, ele a assustou, levantando a possibilidade de mata-
la por ciime. Inesperadamente, ela entendeu tratar-se de um impulso do amado e jogou-se nos

bragos dele que a recebeu desta forma:
— Tu o quiseste, Julial — disse Agapito, e algumas lagrimas de contentamento
lhe correram dos olhos, e banharam as faces palidas da donzela, que parecia
desmaiada em seus bracos. Havia bem de tempo que ele ndo tinha chorado

lagrimas daquelas (DIAS, O Arguivo, 31 out. 1846, p. 155).

Figura 3 - Inicio do capitulo XX de Agdpito (O Arguivo, 31 out. 18406, p. 151)

0 ARCHIVO.

{ ROMANCE INEDICTO CONTINUADO DE PAG. 0. )

VI E MG

=)

CAP, XX,

UA PAGINA DE ALBUM.

Amor al cor gentil ratto s’apprende,
Dante.

— —Tstamos em Coimbra. Aqui quasito- | dego embalados pela viracio da Oeste. O

das as casas tem uma perspectiva soberba,
e os seus habilantes, que ndo respiram o ar
mephitico das suas ruas estreitas e charco-
sas, desfructam a aragem pura, que vem da
Serra da listrella, os ares ainda mais doces
que vem do Oeste, embalsamados com 0 per-
fume das larangeiras e com o aroma das
flores dos seus campes. Era em uma das
cusas da encosta de Coimbra que estava
Agapito. No interior da sala estava com
clle uma dessas senhoras mageslosas que pa-
recem ter sido moldadas pelas formas de
Diana-a-cacadora. Do interior da sala via-
se a lua que batia de chapa nas agoas e
nos areaes do Moudega, e escutava-se a briza
murmurando nas fulhas dos salgueiros que
orlam as suas margens.

sussurrar das nossas matas ¢ forle e ma-
gesloso como 0 rugir do oceapo; o ciciar dos
salgueiros € doce como um suspiro de virgem.
Agapito estava silencioso, e Julia (as-
sim sc chamava a nossa Diana) de impaci-
ente batia com o pé sobre o tapete da sala,
em quanto que os seus olhos erravam des-
trahidos sobre todos os ubjectos que a cer-
cavam,
—Vosso irmdo demorar-se-ha muito, se.
nhora?
O contentamento reluzio-lhe nos olhos,
e o pesinho deixou por am inslante de aba=
ter a [risa do tapete.
—Creio que nav:—tendes pressa?
—Oh! pao.
Nada mais disse; e o silencio pairou
T ' =

1

Fonte: http://www.memortia.bn.br.
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Mesmo Gongalves Dias tendo declarado que seriam veiculados apenas fragmentos de
um romance, o jornal mantinha o leitor atualizado sobre a publicacdo, por exemplo, no final do
capitulo XI, informou que a obra continuaria e, no inicio do capitulo XII, existe a informagao
de que era a continua¢ao da pagina 6 do jornal. Notamos o cuidado do peridédico para cativar os
leitores, gerando expectativas ou atualizando-os acerca de suas publicagdes, uma vez que procedia

assim em relacdo a todas que eram veiculadas de forma seriada.
3 0 POLEMICO DESCARTE DO ROMANCE AGAPITO

Pelos levantamentos feitos nesta pesquisa, constatamos que Agapito permaneceu inédito, no
jornal O Arguivo, até 1868, quando Antonio Henriques Leal, amigo e bidgrafo do poeta, apregoou
os mesmos trechos que constam no periédico, no tomo IlI, da colecio Obras Pdstumas de A.
Gongalves Dias’. Nessa publicagdo, o bidgrafo menciona que o poeta escreveu o romance, quando
tinha vinte anos, baseado em cenas que observou, bem como nas que participou. Posteriormente
o teria queimado, em vista de muitas das pessoas que o inspiram ainda estarem vivas. Leal (1868)
informou detalhes sobre o terceiro volume que seria em forma de cartas, semelhante a Nova Heloisa,

de Rousseau. O critico frisou que se o autor tivesse se dedicado a prosa também lograria éxito:

Eram estas Memdrias um romance {intimo escrito aos vinte anos, € a cujas cenas
ou o autor tomara parte ou tinha assistido a elas. Vivendo ainda a maior parte dos
personagens que figuravam nelas, entregou o poeta as chamas os trés volumes
de que se compunham, roubando assim das letras valores de inestimavel preco,
principalmente o ultimo volume em cartas e no género da Nova Heloisa, de
Rousseau. Os capitulos, que ora publico, extraidos do Arguive, jornal literario
que aqui sairia em 18406, e que dao a medida da gléria que poderia o autor colher
no género, se a ele se dedicasse [...] (LEAL, 1868, p. 131).

Em Pantheon Maranhense: ensaios biogrdficos de maranhenses ilustres ji falecidos, de 1874, Leal diz
que leu o romance gongalvino manuscrito completo, em 1846. Tratava-se de uma longa obra
formada por trés volumes e reafirmou que o autor era uma das personagens. No mesmo livro, Leal
mencionou que Gongalves Dias teria lhe confidenciado que queimado a obra, em vista de alguns
envolvidos na historia ja terem morrido. Fica a incégnita: a maioria das pessoas, em quem o autor
se inspirou para criar as personagens de Agdpito, estava viva ou morta, no tempo em que 0 romance

teria sido queimado?

[...]- Neste ano®, escreveu, além de muitas poesias, grande parte de um romance
em que figurava e a que pusera como titulo — Memdrias de Agdpito Goiaba'.
Compunha-se esse manuscrito, que li em 1846, de trés grossos volumes que o
poeta queimou, quando esteve na Europa em 1854, segundo ele me disse em
1861, por envolver fatos que respeitavam a outros que ja nao viviam (LEAL,

1874, p. 34).

5. “Coligidos por Antonio Henriques Leal, amigo do poeta, os seis volumes das Obras pdstumas apresentam ao publico
todos os textos literarios que pode encontrar em publicagdes dispersas ou em manuscritos”, publicados entre 1867 e 1869.
Informacdes disponiveis em: <http://www.brasiliana.usp.br/bbd/search?filtertype=dc .title_t&filter=Obras+p%C3%B
3stumas+de+Gon%C3%A7alves+Dias&submit_search-filter-controls_add =Buscar>. Acesso em: 12 jan. 2015.

6. Segundo ano do Curso de Direito (1842-1843) que Gongalves Dias estudava, conforme Leal (1868).

7. Quando Gongalves Dias propalou os trés capitulos do romance no jornal O Arguive, o titulo ainda nio era Mewmdrias
de Agapito Goiaba, mas apenas Agdpits, nos dois primeiros e Memdrias de Agdpito no terceiro.

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 12, n. 02, jul./dez. 2021 14



Um trecho de Agdpito, contudo nio foi divulgado no jornal O Arguivo, mesmo assim
sobreviven ds chamas e tornou-se conhecido mundialmente, trata-se da poesia “Cang¢ao do exilio”,
pois, segundo Leal (1874, p. 34), o poema “entrava em um dos capitulos” do romance.

Em 1868, Francisco Sotero dos Reis, no Curso de Literatura Portuguesa e Brasileira também
se referiu a Agdpito, como o romance cujo manuscrito teria sido queimado por seu autor. Esse
fato haveria ocorrido em 1862, oito anos apos a data do descarte que Gongalves Dias afirmara
para Leal. Queimado em 1854, como mencionou Leal (1874) ou 1862, consoante Reis (1868)? A
davida permanece.

De acordo com Reis (1868, p. 312) restaram do romance apenas os fragmentos publicados
no jornal maranhense®: “Foi em Coimbra que escreveu grande patte de suas poesias liricas e seus
dramas Patkull e Beatriz Cenci, e as Memidrias de Agdpito Goiaba on a sua vida intima, cujo manuscrito
queimou dois anos antes de morret’, mas de que existe um fragmento no jornal O Arguivo”.

Por que, entao, Gongalves Dias escondeu o romance e esperou dez ou dezoito anos para
queima-lo? A justificativa que ele utilizou para descarta-lo nao é convincente, a ponto de confundir
até seu bidgrafo, conforme vimos nesta pesquisa. Na verdade, parece que se tratava de um conflito
entre o autor e o género romance, em vista da atmosfera negativa e confusa que pairava sobre a
prosa de ficgao naquele periodo, além da supervalorizagao da poesia.

E provavel que o autor nao se sentisse a vontade diante da prosa de fic¢ao, preferindo nao
expor a boa reputagdo construida em vista da bem sucedida carreira de poeta. Naquele periodo,
a poesia era muito valorizada, no Brasil, considerada o género por exceléncia, um dos “grandes
valores” do Romantismo (CANDIDO, 2012, p. 345), fazendo com que os poetas se sentissem
“portadores de verdades ou sentimentos superiores aos dos outros homens; dai o furor poético, a
inspira¢ao divina, o transe, alegados como fonte de poesia” (CANDIDO, 2012, p. 344).

Conforme Abreu (2008), o romance ¢ o género preferido, no Brasil, desde o século XVIII,
“entre os leitores das belas letras” e no século XIX ocupou cada vez mais espaco em livrarias,
prelos e bibliotecas, contudo, desconfiava-se do romance porque ele nao era um género existente
na tradi¢do classica, em vista disso, ele levantava debates entre criticos, professores, escritores e

leitores; provocava explicagoes, interdi¢oes, defesas, mas conquistava cada vez mais leitores:

Junto com o interesse, veio o controle. O romance ocupou o espirito de
inquisidores, censores, ctiticos e professores que desconflavam de um género
nao previsto pela tradigao classica, um género que atrafa tantos e tido diversos
leitores e que, com sua linguagem acessivel, suscitava interpretacoes que feriam
todo tipo de ortodoxia. Junto com a interdicao, vieram as defesas. Escritores,
criticos, professores e leitores ocuparam suas penas buscando justificativas para
a produgio e leitura do novo género (ABREU, 2008, p. 11).

8. Buscamos Agdpito na Biblioteca Publica Benedito Leite, Academia Caxiense de Letras, Arquivo Publico do Mara-
nhio e Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, mas nio existem vestigios da obra. E provavel que tenha sido realmente
queimada, em vista da inseguranca que o género causava naquele periodo.

9. Gongalves Dias faleceu em 1864, aos 41 anos. Reis (1878) descreveu as circunstancias da morte do poeta desta for-
ma: “Em 1862 partiu muito doente para a Europa, a ponto de o darem como falecido na viagem, e de ser a sua morte
lamentada nos jornais como fato averiguado. Apesar de seu mau estado de saude, foi ali de novo encarregado de extrair
copias dos arquivos portugueses. Agravando-se, porém de novo os seus padecimentos, regressou da Franca no brigue
Ville de Boulogne, que naufragou na costa de Guimaries, na madrugada do dia 3 de novembro de 1864, ¢ vindo quase
moribundo pereceu no naufragio, tendo seu corpo por sepultura o oceano, mas ja nas aguas da patria” (REIS, 1878, p.
344). Como no naufrigio apenas o poeta foi vitima fatal, hd rumores de que ele ja estaria morto na hora do acidente.
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No Maranhio, a poesia era o género preferido e que conferia mais sfatus a seus autores,
inclusive Gongalves Dias pertencia ao Grupo Maranhense, existente durante o Primeiro Ciclo da
Literatura Maranhense: 1832-1868, que apesar de ser formado por diversos profissionais, como
“poetas, jornalistas, romancistas, teatrologos, bidgrafos, historiadores, tradutores, matematicos
e tantos outros intelectuais” (MORAES, 1977, p. 85), primava pela arte poética, tornando-a
abundantemente veiculada nos jornais, geralmente identificada, o que comprova o orgulho de ser
poeta nesse contexto.

Além disso, a poesia foi a primeira arte literaria valorizada pelo canone no Maranhao, a
ponto de ser atribuido a esse Grupo a incumbéncia de “nos leg[ar] a responsabilidade de Atenas do
Brasil” (MEIRELES, 1955, p. 48). A critica nacional, também se manifestou sobre o Grupo, como
José Verissimo (2010) que o considerou superior ao grupo fluminense, em vista de escrever melhor

que este, sem exageros moralizantes, nem alardes patridticos:

Este grupo é contemporaneo da primeira geracdo romantica toda ela de
nascimento ou residéncia fluminense. O que o situa e distingue na nossa literatura
e o sobreleva a essa mesma geragio, ¢ a sua mais clara inteligéncia literaria, a
sua maior riqueza intelectual. Os maranhenses niao tém os biocos devotos, a
ostentagao patridtica, a afetagio moralizante do grupo fluminense, e geralmente
escrevem melhor que estes (VERISSIMO, 2010, p. 272).

Enquanto a poesia vivia uma época de glamonr, a prosa de ficcao era considerada um género
menor, ainda sem normas dominadas pelos escritores e perigoso a ponto de inspirar crimes, como
sera visto adiante, nesta pesquisa, um caso que circulou no Musen Maranhense, no qual dois crimes
reais seriam baseados em leitura de romances e novelas.

A prosa de fic¢do ser vista como um género menor em compara¢ao com a poesia foi um
aspecto observado, por exemplo, na cronica “Literatura contemporanea — Ruassia: Ponchkine —
Lermentoff — Gogol”, que circulou no jornal O Arguive dia 31 de julho de 1846, v. 1, n. 5, p. 89-
91 e dia 31 de agosto de 1846, v. 1, n. 6, p. 109-111. Nesse artigo foram estudados alguns poetas
e prosadores russos, exaltando os poetas e seus processos de criagdo, consoante percebemos
neste trecho: “Lermentroff nao era desses escritores ficticios, que para suprirem a falta de génio
socorrem-se de boas e louvaveis intengoes meio-fingidas, meio-reais, nao, Lermentroff era um
verdadeiro, um grande poeta; s6 ele e Ponchkine souberam falar a mulher russa” (O Arguivo, 31
ago. 1846, v. 6, p. 110).

Quanto a prosa de fic¢ao, o cronista sugeriu a leitura de alguns romances desses autores,
como A filha do capitio, de Ponchkine. Informou ainda que alguns romances de Lermentroff foram
traduzidos para o francés por um russo, mas adverte que “é na poesia que é mister busca-lo,
e estuda-lo porque foi na poesia que ele se revelou” (O Arguivo, 31 jul. 1846, v. 1, n. 5, p. 91).
Enquanto se aclamava a poesia, apesar de considera-la menos original que a prosa de ficgao, esta
era mencionada e aconselhada como leitura, mas de forma timida, e sua criacdo, vista como um

processo irrelevante, consoante observamos nesta referéncia a Nicolau Gogol:

Gogol nio imitou ninguém: — defeitos e belezas tudo lhe pertence. [...] e
hoje Gogol ¢é em toda a Russia o escritor mais popular, mais influente e o
mais imitado. Ainda que simplesmente prosador, é ele o primeiro escritor da Rissia
perfeitamente original; — com o profundo conhecimento do pais e do povo
que ele pinta, e com singular talento para narrar [...] (O Arguivo, 31 ago. 1846,
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v. 1, n. 6, p. 110, grifo nosso).

Mesmo considerando a poesia uma arte melhor que a prosa de fic¢do, o cronista, que se
manteve andnimo, reconheceu que esta era capaz de revolucionar a Literatura de um pais como
tez Gogol na Russia, “diz[endo] o bem sem entusiasmo e o mal sem indignacdo”, e desejou que
as obras do escritor se popularizassem entre os leitores: “A importancia sempre crescente, que
tem acompanhado este autor desde sua estreia'’, e o seu mérito incontestavel, nos fazem desejar
que as suas obras vulgarizem-se entre n6s” (O Arquivo, 31 ago. 1846, v. 1, n. 6, p. 11). Ou seja, a
prosa de ficgao, a0 mesmo tempo em que era desvalorizada pelo maranhense, tornava-se desejada
e uma fonte de esperanga, porém a falta de mais conhecimento referente ao género funcionava
simultaneamente como uma espécie de ima e curiosidade, repulsa e medo.

De acordo com Valéria Augusti (2006), o interesse do publico leitor pelo romance
extrapolou o interesse dos autores até meados do século XIX, em vista de a leitura desse escrito ser
considerada “uma atividade amena e relaxante que ndo demandava qualquer esforco e reflexo por
parte do leitor”, enquanto que para a leitura de outros géneros era necessario “conhecer as artes
retéricas e poéticas e livros sobre métodos de estudos, responsaveis por oferecer informagoes sobre
a lingua e a cultura daquelas que eram consideradas as principais Literaturas, como por exemplo,
a latina, a grega e a francesa” (AUGUSTI, 20006, p. 98). Em relagao aos literatos, a pesquisadora
afirmou que “pouca preocupagio tiveram |[...] em precisar-lhe o sentido” (AUGUSTI, 2000, p. 92).

Elaborar um romance aparentemente nao seria dificil. A principio, alguns autores descreviam
o género como o resultado de um momento sem afazeres, como Joaquim Manuel de Macedo, em
1844, declarou no prefacio de A Moreninba:

Este pequeno romance deve sua existéncia somente aos dias de desenfado e
folga que passei no belo Itaborai, durante as férias do ano passado. Longe do
bulicio da corte e quase em 6cio, a minha imaginacdo assentou 1a consigo que
bom ensejo era esse de fazer travessuras, e em resultado delas saiu a Moreninha
(MACEDO, 1845, p. 6).

Mais tarde, a historia da criagdo de romances foi mudando. José de Alencar, por exemplo,
declarou que as ideias para escrevé-los surgiam, com leituras que fazia para a familia e para os
amigos, de obras como Amanda ¢ Oscar, Saint-Clair das Ilbas, Celestina e outras de que ja nao se
recordava mais: “Foi essa leitura continua e repetida de novelas e romances que primeiro imprimiu
em meu espirito a tendéncia para essa forma literaria que ¢ entre todas as de minha predilecao
(ALENCAR, 1893, p. 21)". Além da leitura dos autores preferidos, “a escrita de romances implicava
o contato com autores que pudessem servir de exemplo e inspira¢ao, bem como o conhecimento
das regras de composigao relativas aos géneros classicos” (AUGUSTI, 2006, p. 101). Mesmo com
tanta polémica em relagdo ao género, no século XIX, “o romance saiu vitorioso nas paginas da
imprensa nessas primeiras décadas, ganhando folego suficiente para nas seguintes, estabelecer-se
como um veiculo privilegiado de expressao da nacionalidade brasileira” (AUGUSTI, 2006, p. 1006).

Até a metade do século XIX, portanto nao se sabia direito quais regras seguir para criar

um bom romance, provavelmente, isso também colaborou para que Gongalves Dias decidisse

10. O cronista afirmou equivocadamente que Gogol comecou a escrever em 1839, uma vez que sua obra de estreia foi
q q < ¢ > q
publicada em 1831.

11. Nao se sabe a0 certo quando Alencar escreveu Como ¢ porque sou romancista. Essa obra foi publicada postumamente.
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nao continuar escrevendo prosa de fic¢do e permanecesse como poeta, afinal ji provara seu
talento nessa arte.

A prosa de fic¢do foi considerada perigosa, a ponto de induzir crimes, como verificamos
no jornal Museu Maranhense, Periddico de Instrucio e Recrezo, em 1842, que divulgou um comentario
anonimo sobre uma noticia que circulou em Londres, segundo a qual a leitura de novelas e
outros escritos romanticos foi apontada pelo leitor Gourvolsier como a inspira¢ao para ele
assassinar W. Russell. A imprensa alardeou a histéria e escritores como Dikens e Ainsevorth
foram insistentemente acusados pelo réu de causarem seu infortunio. Restou aos escritores

tentarem amenizar as impressoes causadas pelo episodio:

Influxo das novelas roménticas na perpetuagdo dos crimes

As causas criminais dos dois célebres delinquentes Oxford e Gourvolsier que tanto
chamou atualmente a atencdo do publico de Londres suscitaram naquela capital
uma questio de grande interesse para a moral publica, e as tendéncias literarias.
Gourvolsier, o assassino de W. Russel declarou antes de morrer que a primeira
ideia de seu crime foi sugerida pela leitura de uma novela, que estd presentemente
muito em voga em Londres, e Oxford também lia sempre novelas romanticas.
Os periddicos de Londres fizeram sobressair estas circunstancias, e os autores
das obras daquela classe a que hdo aludido os papéis publicos responderam
procurando atenuar a impressao que deviam produzir estes fatos. Nesta polémica
foram citados os nomes dos senhores Balwer, Dikens, e Ainsevorth caudilhos da
escola romantica de Londres, a quem ataca fortemente o Gowvier fazendo ver o
perigoso que é para os jovens a leitura de tais obras (Musen Maranhense, 1° ago.

1842, p. 33-34).

A julgar pelo que observamos da experiéncia de Gongalves Dias com Agdpito, o processo
de producio de um romance nesse periodo era bastante sofrido, incomodo e angustiante. No caso
especifico, “perseguiu” o autor por varios anos, e mesmo interagindo sobre a obra com amigos,
conforme procedeu o poeta com Leal, ndo sentiu seguran¢a para lan¢a-lo completamente ao
publico, ou nio se dispunha a investir num género que a critica descrevia como popular e parte dos
leitores acreditava que inspirava crimes. Contentou-se com a circulagiao de apenas alguns capitulos
no jornal. O romance parece que gerou um desconforto em seu autor a ponto de “obriga-lo” a

desfazer-se de sua obra.
4 CONSIDERACOES FINAIS

A circulagao do romance Agdpito, de Gongalves Dias, no jornal O _Arguive ocorreu de forma
gradativa. Primeiro, timida, com o titulo no final da pagina, junto com outras publica¢oes. A partir
do segundo dia, a divulgagdo ganhou destaque no peridédico; veio sozinha, logo abaixo do nome
do jornal, com o titulo no inicio das paginas, em letras grandes e trabalhadas. Houve também
acréscimo de subtitulo a obra. Da mesma forma ocorreu no terceiro dia de propalacio.

O fato de terem circulado apenas trés capitulos no jornal nao diminui a importancia dessa
obra para a Literatura Maranhense, visto que as pesquisas em jornais, a luz da Histéria Cultural,
orientam o estudo dos escritos pela importancia que tiveram em seu contexto de produgao e
circulagao, em suportes diversos, nao mais apenas os livros.

Quanto ao descarte da obra por seu autor, antes de publica-la em livro, pode ter ocorrido
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em vista da inseguranca em relagiao a forma de escrever romances, que existia no século XIX, visto
que nao havia normas a serem seguidas na producio desse género. Outro aspecto relevante é que
Gongalves Dias ja era famoso e admirado pelas poesias que escrevia e publicava, portanto, nao quis

aventurar-se em um género, até entao permeado de incertezas e orienta¢oes duvidosas.
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ASPECTOS DA LITERATURA REGIONALISTA
PIAUIENSE NO SECULO XX: JOAO PINHEIRO COMO
PONTO DE PARTIDA

ASPECTS OF PIAUI'S REGIONAL LITERATURE IN THE
20TH CENTURY: JOAO PINHEIRO AS A STARTING POINT

Daniel Castello Branco Ciarlini
UESPI

RESUMO: O artigo analisa algumas caracteristicas que definem o regionalismo literario
piauiense, sobretudo no século XX, tomando como ponto de partida a coletanea de contos A
toa... Aspectos piauienses, de Jodao Pinheiro, publicada originalmente no ano de 1913. Desta
maneira, correlacionam-se aspectos da tendéncia com outros autores do estado, dentre os quais
Da Costa e Silva, Alvaro Ferreira, Alvina Gameiro e Anfrisio Neto Lobio, que, em tempos
distintos, compuseram trabalhos congéneres. O espaco do Piaui, representado nesse tipo de
produgio, é admitido ora como elemento motivador a uma postura mais evasiva e sentimental,
ora como #gpos que promove um conjunto de elementos fantasticos ou acontecimentos de
ordem violenta, a partir da representacio de uma sociedade patriarcal e instalada no sertao,
regida por costumes, crencas e tipos humanos caracteristicos em seu quase isolamento espacial.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura regionalista. Piaui. Imaginario. Sertdo piauiense.

Abstract: This article analyzes some characteristics that define Piauf’s literary regionalism,
especially in the 20th century, considering as its starting point, the collection of short stories A
toa... Aspectos pianienses, by Joao Pinheiro, originally published in 1913. This way, trend aspects
are correlated with other authors in the state, including Da Costa e Silva, Alvaro Ferreira,
Alvina Gameiro and Anfrisio Neto Lobao, who, at different times, composed similar works.
Piauf space, represented in this type of production, is sometimes accepted as a motivating
element for a more evasive and sentimental posture, and sometimes as topics that promote a
set of fantastic elements or violent events, based on the representation of a patriarchal society
installed in the hinterland, ruled by customs, beliefs and specific human types in its almost

spatial isolation.

Keywords: Regionalist literature. Piaui. Imaginary. Piaui’s hinterland.
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Dentre os autores a contribuir, pela pesquisa e pela ficgao, com a imagem e o conceito do
regionalismo piauiense, esta o escritor Joao Pinheiro, sobretudo quando, no século XX, como
estudioso do folclore, transplantou o imaginario popular do Piaui para o nivel literario. Seu trabalho
se enquadra em um perfodo de progressiva mudanga do eixo literario nacional do sul para o norte,
com o advento dos romances de 1930, no rol do movimento modernista.

Se A toa... Aspectos piauienses, a primeira coletinea de contos desse autor, data no recuado
ano de 1913, é notério que, em certo sentido, ela ja encarnava uma importante caracteristica que
distinguiria o literato regionalista do século XX daqueles que vivenciaram a poeticidade exética e
evasiva oitocentista: o ser pesquisador. Condicao esta que levaria os produtos literarios a alcarem
o status de documentarios, devido ao apelo verossimil diluido em narrativas que davam énfase a
“linguagem da regido, fauna, flora, oficios, espagos, comportamentos, roupa, situagoes, climas,
jeito de ser, nivel mental, problemas regionais, crengas, universo ideologico” (VICENTINI,
2007, p. 188).

Porque o realismo ¢ uma etapa limiar a esse tipo de produgao, nio estranha que livros
como o de Jodao Pinheiro exer¢am uma representacao muito préoxima aos ditames da tendéncia,
antecipando algumas caracteristicas dos referidos romances. A coletanea demonstra certa
proximidade nesse sentido, e algum amadurecimento no estilo: em geral, enredos nio lineares,
discursos que exploram variagoes linguisticas, além de nao exagerar nas caracteristicas regionais,
distanciando o trabalho do tom exético. Antes, ha nos contos consciéncia em retratar, mesmo na
linguagem cotidiana do homem sertanejo, experiéncias distintas no campo e nas cidades, ainda
que de pequeno porte. O recorte temporal compreende essencialmente o periodo da Republica
Velha, embora haja referéncias de data mais recuada.

Importante salientar que a coletanea nao se concentra na tematica da seca. Ela demonstra,
na realidade, outras tragédias naturais que problematizam os espagos narrados, como o excesso de
chuvas, que da mesma maneira mata o gado e destréi moradias. O discurso ¢é, também, em muitos
momentos, o de protesto, nao contra o governo (a cobrar medidas ou agoes assistencialistas), mas
de denuncia a natureza humana, retratada como hipédcrita, patriarcal, violenta e cega as necessidades
mais urgentes de sujeitos que vivem em condi¢des de subordinacao ou de necessidade.

Joao Pinheiro, como critico, é um provocador e, nessa qualidade, um humanitarista.
Antepondo ricos (fazendeiros) a pobres (servicais), ou mesmo pobres contra pobres, alguns dos
quais vitimas de estruturas de poder e de dominagao, o escritor se torna um observador que nao
divaga nas paragens do idealismo romantico. Ha em seus contos uma representagao entrecortada
pelos mais variados tipos humanos do sertao e suas crendices, caracteristica que inscreve o trabalho
na perspectiva imaginaria vertical da zona sertaneja que, na reflexdo de Gilberto Mendonga Teles
(2009), esta permeada de saberes e especulagoes populares, bem como entidades abstratas que
definem crencas e muitos aspectos do #odus vivendi das comunidades desse espago.

E nesse ponto que o carater da obra se torna mais forte e nio esconde vinculagio a toda
uma tradigdo literaria, fundamentada em arquétipos que vao se transformando no decorrer dos
periodos e das sociedades. Um deles, a envolver crendice, mistério da noite e dilema humano,
reside na imagem do pacto com o diabo, que o escritor explora no conto “Joao Alma”. Até onde
se sabe, na literatura, a tradi¢do remonta ao século XIX, tanto em contos de Nikolai Gogol como,
com mais antecedéncia, a Fausto (18006), de Goethe, onde a figura obscura ganha forma humana.
O mesmo ocorre ao conto do piauiense, todavia, a figura demoniaca é materializada no corpo de

um menino negro. Seguindo a légica arquetipica, o contrato com o diabo é impulsionado por uma

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 12, n. 02, jul./dez. 2021 22



ambicdo: Jodo, o protagonista interiorano, para se tornar um sujeito capaz de montar qualquer
cavalo, ganhar fama e dinheiro, resolve, no horario da meia-noite, em uma encruzilhada, “tomar
pauta” (realizar o pacto) com as forcas ctonicas. O interesse pela fama, saliente-se, surge com mais
intensidade do que pelo dinheiro. Este, quando muito, uma consequéncia daquela e ndo o inverso,
ferindo o sentido burgués que as zonas urbanas dao ao capital, onde o nivel do prestigio é medido
de maneira proporcional ao seu acimulo.

Mas a obra nio fica nisso. Ao tempo em que esta clara a sua nao vincula¢do a uma estrutura
lirica e de evasio, prépria do periodo anterior, também ndo se pode reconhecer, como dito, uma
inscricao plena na narrativa de seca, de engajamento e de dentncia politica. Jodo Pinheiro parece
encarnar um tipo de produgao regionalista que agrega critica social, sim, e desvenda tragédias
naturais, mas também apresenta um espago nao castigado pela auséncia da agua. A riqueza de suas
especulagdes fabulares encontra fundamento no folclore. Esse plano estrutural nao leva o autor a
empregar laivos poéticos a descri¢ao da natureza como paradisiaca, ja que mantém a sobriedade
do discurso realista, com representagoes diversas e razoavelmente opostas: assim como a noite
descerra mistério, medo e assombragdes, ao dia, as matas apresentam fartura e abundancia. Se
o sertao ¢ um nao-lugar, condi¢ao atribuida pelos imaginarios descritivo e poético, o de Joao
Pinheiro, ao explorar a hipocrisia e os medos, é o da miséria das acées humanas, que em muitos
aspectos contrasta com a natureza, ¢ nela a multiplicidade de lendas, crengas e ritos. Obediente,
pois, a um modo de representacao relacionado ao sertao, “a qual se associam valores culturais
geralmente — mas nao necessariamente — negativos, os quais introduzem objetivos praticos de
ocupagao ou reocupagao dos espagos enfocados” (MORAES, 2003, p. 2).

Alids, nessa coletanea as palavras “geralmente” ou “nao necessariamente” sao advérbios
que, pensados em conjunto, representam o entre-lugar da prosa, contrabalanceada em polos. Talvez
por nao estar imersa na corrente de representacio da seca e seus desdobramentos, quais sejam o
sofrimento, as desigualdades e as migracoes de retirantes, a obra encerre outros modos de protesto:
a citar os que ocorrem, na realidade, em clima ameno, terras férteis e aptas para a criagao do gado,
onde se instalam fazendas e, consequentemente, uma estrutura patriarcal, com seus vicios, injusticas
e violéncias. Este dltimo aspecto é uma constante na prosa do autor: os contos reservam tragédias
e cenas de assassinatos motivados, quase sempre, por honra ferida, ambicao, achincalhagdes ou
malevoléncias. Nesses casos, a prosa nao se demora em descricdes pormenorizadas das agdes
criminosas e, embora as cenas sejam rapidas, as imagens alimentam o imaginario de uma sociedade
ou, antes, de uma elite intolerante. Tal aspecto faz desse trabalho um marco no Piaui de obras com
caraterfsticas comuns as modulacSes do horror, com a representaciao de danos que vao muito além
do fisico, ja que perturbam, pelo medo e pelo remorso, as suas personagens. Eo que demonstra o

quadro seguinte:
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V¥OLI§3NCIA E HORROR NA COLETAN]::A DE CONTOS
A TOA... ASPECTOS PIAUIENSES, DE JOAO PINHEIRO

CONTOS ATOS CONSEQUENCIAS DANOS
Zé Barreto, doente e sem Com a honra ferida, Zé Barreto, assassina a
trabalho, ¢ expulso de casa por | esposa com uma machadada na cabega. Fisico
“Chapéu de sebo” | sua mulher, Ana Inicia, que, Ap6s o crime, arrependido, Z¢ Barreto se Psicoldgico e

em Teresina, na casa do
irmao. Trata de providenciar o
divércio.

sofre de fome, frio e maus-tratos. Por fim, é
assassinada por Augusto César.

para saciar a fome dos filhos, | icida na prisio. fisico
revela se prostituir.
Fazendeiro de origem Jodo jura matar o patrio. Enquanto Anténio
portuguesa, Manuel Antonio | dorme, Jodo sobe no telhado do quarto e, a
Braz Pereira da Purificagdo partir da fresta de uma telha, atira a queima- Fisico
tem um casal de escravos: Jodo | roupa no peito de Antonio.
“O amigo negro” Brands?}o e Catarina. Um dia, | Anténio consegue fugir e se esconde na
fna ausencia dff Joao, O patrao, | casa de um amigo. Convoca os filhos, que
bebado, assedia Catarina. capturam Jodo. Catarina corre em favor do Fisico
Chocada, ela denuncia o amado e ¢ também capturada. Ambos sio
ocottido a Jodo. despidos, amarrados e espancados até a
morte.
José Francisco da Silva, Com a distracdo de José Francisco, Apolonio
sertanejo a cavalo, percorre desfere uma facada no patriao, matando-o em Fisico
o sertdo ao lado de José latrocinio.
“José Apolonio” Apoloénio, seu arrieiro. José Apoldnio é preso. Na tentativa de
escapar da prisdo, luta contra sentinelas e ¢ Fisico
assassinado.
Acreditando nas promessas de | Residindo com o esposo na fazenda
amor ¢ em uma falsa imagem, | Tabuleiro, Ana Rita nota que o homem ¢é
Ana Rita, entdo viuva, casa-se | cruel. Certa vez, a0 montar em um poldro
com o capitdao Augusto César | brabo, Augusto ouve o pedido de sua antiga
dos Anjos. ama de leite para nao realizar o feito por Fisico
conta do perigo. A mulher insiste e o capitio
a for¢a a montar em seu lugar, atando as
pernas da velha por baixo da barriga do
animal.
Outra vez, o capitio mandara amarrar
“Filhas de Loth” um velhinho, quase centenario, e depois, Fisico
friamente, despedagar-lhe a pedradas os
bracos e varias costelas.
Ana Rita recebe uma carta Ana mostra a carta ao capitio, que se revolta Fisico
de Cazuza da Matta, pedindo | e desfere um tapa na esposa.
uma de suas fﬂhas.em .| Ana percebe uma mudanca radical na filha e
casamento, Slnhazmhg, 4Mmais | descobre que ela era aliciada e abusada pelo Fisico
nova e a enteada querida do capitio Augusto César.
capitio Augusto César dos — —
Anjos. Recebendo vez por outra bofetes do capitio, Elslco €
ao sugeri-lo com a enteada, Ana demonstra psicolégico
laivos de loucura.
Ana Rita a0 descobrir a Premido pelo risco de perder Sinhazinha,
relagao de sua filha com o capitdo vai a Teresina convencer a esposa
Augusto César dos Anjos, a retornar. De volta a fazenda, prende-a
foge de casa e se estabelece em uma espécie de masmorra, onde Ana Fisico

A descricao de violéncia també encontra representatividade no folclore piauiense,

transgredindo narrativas que, em principio, ndo admitiam essa caracteristica, como é o caso da

lenda do Cabeca de Cuia. Tracos definidores do modus operandi dos senhores ricos de fazenda,

CSSes aspectos, assim como o regionalismo, se tornaram, com O tempo, uma constante nas letras
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piauienses e continuidade recente em Mandu Ladino, publicado em 20006, de Anfrisio Neto Lobao
Castelo Branco. Nesta obra, o retrato mais dramatico talvez resida na descri¢do pormenorizada
do ritual antropofagico dos indios Kumiarés ou no agoitamento da personagem que d4 titulo ao

trabalho, a mando do capitio Joao Rodrigues:

Mao de Vaca batia e maldizia o infeliz como se tivesse uma meta a alcancar,
fazé-lo pedir arrego, acovarda-lo e que implorasse para parar. A cada acoite lhe
deixava um vergao nas costas que o enlagcava em meia-lua, e a pele rompida se
botava a sangrar. A dor foi num crescendo, penetrava fundo na carne e pela

carne chegava-lhe aos ossos. Sentia aquele agoite nas profundezas do corpo
(CASTELO BRANCO, 2016, p. 138).

Os aspectos até aqui descritos, de que se ocupam alguns autores do regionalismo piauiense,
mesmo em épocas distintas, demonstram que, até o final do século XIX, violéncia e justi¢ca nao
eram palavras opostas, mas complementares, quando no sertio estavam a servi¢o de uma sociedade
afeita a mandos e desmandos de ricos senhores. O Piaui, porém, dividia essa realidade com outras
trés provincias sertanejas proximas, Pernambuco, Ceara e Maranhdo, “onde reinavam chefes
déspotas, ridicula e ferozmente estupidos” (ROMERO, 1888, p. 37). A institui¢ao do poder despdtico,
resumido mais tarde na figura do coronel, ¢ compreendida por Victor Nunes Leal (1997) como
resultante da rarefagao do poder politico brasileiro, que pouco alcangava as porgdes interioranas.
Por essa razao, nao interferia nos limites exercidos pelo poder privado, em sintese, das fazendas
de gado que, pelo menos no Piaui, resultam “uma civilizagao rural, marcada pelo isolamento fisico,
politico, econémico e cultural” (MENDES, 1995, p. 60).

Como parte da narrativa de um sertao de dificil acesso, a presenga do estado, a partir de seus
6rgaos de seguranca, ou nao se realizava ou tinha uma atuacgao deficitaria e ineficiente, enquadrando,
nos contos de Jodao Pinheiro, os enredos em “zonas de dominio incompleto, nas quais a ordem
estatal nao esta bem presente ou consolidada” (MORAES, 2003, p. 5). Como consequéncia, ha o
estabelecimento de conflitos impulsionados pelas demandas de uma sociedade capitaneada por
coronéis que, diante das injusticas ou dos problemas de convalescenca e desastres naturais, sO
podia contar com suas crengas, daf a estrutura religiosa arraigada a uma vivéncia supersticiosa.

A liberdade de acao e de resolugao de conflitos, concentrada na figura do coronel, é uma
heranca do papel histérico que a Guarda Nacional instituiu, no século XIX, aos ricos proprietarios
de terra no Brasil, “para substituicio das milicias e ordenanc¢as do periodo colonial”, quando se
“estabelecera uma hierarquia, em que a patente de coronel correspondia a um comando municipal
ou regional, por sua vez dependente do prestigio econémico ou social de seu titular, que raramente
deixaria de figurar entre os proprietarios rurais” (SOBRINHO, 1997, p. 13). Informa ainda Barbosa
Lima Sobrinho que com o tempo “as patentes passaram a ser avaliadas em dinheiro e concedidas a
quem se dispusesse a pagar o preco exigido ou estipulado pelo poder publico, o que nao chegava a
alterar coisa alguma” (SOBRINHO, 1997, p. 14). Sua fungio, estava claro, se vinculava a lideranca,
ao prestigio e ao poder nao como um fim, mas como um meio para gozar, nos rincdes mais
distantes, de liberdades e arbitrariedades em nome de uma suposta ordem publica. Desta forma,
raramente sofria a interferéncia das for¢as provincianas ou estatais, afinal essa estrutura era “uma
troca de proveitos entre o poder publico, progressivamente fortalecido, e a decadente influéncia
social dos chefes locais, notadamente senhores de terras” (LEAL, 1997, p. 40).

Em “Filhas de Loth”, por exemplo, a figura do coronel é representada pelo capitao Augusto
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César dos Anjos, que, a0 casar por interesse com uma viava, e reestabelecido em sua fazenda, age
cruelmente com os subordinados, sem quaisquer interferéncias ou mesmo presenga do estado,
exceto ao final da narrativa, quando depois de aliciar e abusar de uma enteada e assassinar a esposa,
¢ preso pelas forcas policiais de Teresina. Alias, vé-se, aqui, um Joao Pinheiro irbnico, dando a um
personagem extremamente violento e sadico o sobrenome “dos Anjos”; o mesmo se repetindo no
conto “O amigo negro”, quando um aliciador de escrava tem no nome o termo “da Purificacao”.
Religiosidade e crueldade, logo, se entrecruzam e instituem a fungdo irdnica. Apresentadas com
certa vinculacio em uma sociedade rustica, as duas circunstancias resultam em lendas e crendices,
como a dos santos que castigam o homem caso este atente contra os emblemas da fé.

Importante ainda notar o contraponto de estruturas sociais: o espago citadino e a fazenda.
O primeiro, aparentemente regido pela presenca do estado; o segundo, onde impera um sujeito e
uma atividade econdmica, por longos anos vigente, promotora e resistente, portanto, a urbanidade,
e que conferia “ao fazendeiro tal soma de direitos e privilégios que nada fica para quem quer que
seja”’, nao por acaso, a fazenda, “exerce o monopolio da atividade economica” (BRANDAO, 1995,
p- 19). O poderio desse tipo regional se faz notar na composicao historica das vilas piauienses,
quando Jodo Pereira Caldas, o primeiro governador geral da Provincia do Piaui, precisou do apoio
financeiro de ricos senhores de fazenda para construir a Camara e o prédio da cadeia em cada uma
de suas localidades: Parnagua, Jerumenha, Valenca, Campo Maior, Marvao e Sao Joao da Parnaiba.

Essas relacdes e consequentes liberdades dos fazendeiros com o poder constituido
daria origem, mais tarde, aos primeiros nucleos oligarquicos do Piaui, cujo poder de mando se
tornava mais forte quanto mais longinqua e isolada fosse uma regiao, favorecendo “a dispersao da
populacio, em sua quase totalidade analfabeta” (BONFIM; SANTOS JUNIOR, 1995, p. 50). E o
que demonstra Wilson Brandao (1995, p. 24), “na auséncia de autoridade definida, em virtude do
sistema de substitui¢ao dos membros do 6rgao governamental, os fazendeiros, continuadores da
tradi¢ao dos predecessores, avaros e cupidos, dao surgimento as primeiras oligarquias e encarnam
o ‘novo poder”, e nele operavam “direitos, prerrogativas e privilégios ilegitimos”.

Ao notar o espaco onde se insere essa sociedade isolada no sertio, Brandao associa a sua
funcio a casa grande de engenho, localizada no nordeste oriental (em grande medida, o da Zona da

Mata, o agucareiro), a0 tempo que nota suas distingdes:

A magnificéncia da casa grande de engenho, traco caracteristico de uma economia
opulenta e de uma vida social ativa, ndo encontra réplica na sobriedade da casa
de telha da fazenda. Por outro lado, os interiores da primeira, que encantaram
viajantes ilustres, contrastam com a singeleza dos interiores da casa de telha.
Todavia, em um ponto ambas se igualam: na for¢a e no poder econémico, social

e politico que tém, como representagdes da aristocracia rural do litoral agrario e
do sertio (BRANDAO, 1995, p. 25).

Aimagem do fazendeiro cruel, sobretudo o escravocrata, dono de si e dos seus subordinados,
¢ uma constancia na representagao desse tipo de regionalismo, encontrando eco nos anos de 1950,
quando 80,6% da populagio piauiense, segundo Brandao (1995), ainda vivia no campo. Em Da ferra
simples, cuja primeira edicio data de 1958, Alvaro Ferreira descreve o sadismo de Jodo Francisco
da Silva, dono da fazenda “Bela-vista”, personagem que manda agoitar escravos idosos que “para

nada prestavam’:
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De uma feita, quando o carrasco batia numa velha, o senhor indignou-se com
o procedimento da vitima — rindo em vez de chorar — e, aos brados de revolta,

autorizou que cortasse uma orelha ‘da sem-vergonha’ velha para que passasse a
ser conhecida pela “troncha” (FERREIRA, 2015, p. 42).

Ainda sobte o conto “Filhas de Loth”, o ultimo de A toa... Aspectos piauienses, nota-se a
sua excepcionalidade na coletanea. Guardadas as vinculagoes e as descri¢oes de espago, costumes
e crendices piauienses, ¢ um trabalho destacado dos demais. De longe, o mais desenvolvido. Nele,
personagens e trama se desdobram em episodios e imagens que ajudam a reforgar a tese de que o
autor também operava trabalhos a luz do neorrealismo literario. Em diversos momentos, a0 manter
o relato comedido, ensaiado nos contos anteriores, elabora enredo cujas a¢oes ficam implicitas, ao
sugerir, por exemplo, atos sexuais entre o capitao Augusto César dos Anjos com sua enteada, a

menina Sinhazinha:

Ela chegou-se devagarinho, e fitando-o carinhosamente, com meiguice:

— Vinha ver se estava dormindo. Sentou-se de um lado da rede.

Ele apertou-a nos bragos.

Tomou-lhe amorosamente entre as maos a cabeca adoravel...

E a porta cerrou-se de mansinho, enquanto a casa cafa num grande siléncio
discreto e os capotes grazinavam la fora, sob os cajueiros (PINHEIRO, 2015,
p. 125).

Desta forma, e como demonstra o quadro anterior de a¢oes de crueldade, a ficcao de Joao
Pinheiro representa uma mudanca radical nos paradigmas de representagdao social na literatura
piauiense, que nao vera continuidade em outros escritores do mesmo decénio, como Da Costa
e Silva e seu Zodiaco (1917), onde insiste em explorar poeticamente a sua terra, em construcoes
imaggéticas ideais, nostalgicas e paradisiacas. Nestas, o elemento humano ¢ apenas aludido como
agente de destrui¢cao de um mundo com fauna e flora perfeitas.

Nao apenas Da Costa e Silva, ¢ significativo o nimero de escritores piauienses que, tanto no
século XIX quanto na primeira metade do século XX, demonstra esse olhar sentimental para a terra.
Uma possivel explicacdo para o fendmeno pode estar nos deslocamentos efetuados por poetas e
prosadores para outras terras, geralmente distantes e com maior prospecgao financeira — centros
urbanos aparelhados em simbolos de modernidade, vida citadina e razoavelmente cosmopolita.
Advindos de porgdes rurais do estado, os piauienses que poetizaram a terra, imbuidos tanto pelo
saudosismo como pela aura dos grandes centros, lancavam um olhar transversal para o Piaui, de
cima para baixo e de fora para dentro, sintese da natural congregacao espiritual e formal a que
estavam submetidos, “manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo (embora
ideal), segundo um estilo (embora nem sempre tenham consciéncia dele)” (CANDIDO, 2010b, p.
147). A valoragao empregada, portanto, segue os horizontes geografico e imaginario do qualificador.

Esses horizontes sio demarcados nao apenas pela efusio de imagens que compoem o
todo social, como também pelas vinculagoes intelectuais que se dao no plano simbdlico, de onde
emergem, com forca subordinante, os padroes ideoldgicos que inevitavelmente se encerram
nos textos. Ha, portanto, um espirito que cria o corpo social, congregado em ideias afins, e
que Dominique Maingueneau entende como comunidade discursiva. Essa integracio nao ocorre

a0 acaso e seu vinculo nao envolve tio somente questoes de subsisténcia, ele ¢ mais profundo
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porque materializa e posiciona a existéncia do escritor em um campo, “movimento que leva
naturalmente o homem a amar o grupo ao qual pertence entre os varios grupos que dividem a
terra” (BENDA, 2007, p. 223).

Nesse sentido, e tomando o raciocinio de Candido (2010a), ao incorporar-se a um grupo ou
a um sistema vigente, o escritor produz uma arte de agrega¢ao. Aplicado a uma parcela do universo
de literatos deslocados de seus espagos de origem, esse mecanismo gregario implica algum processo
de aculturagao, que os impede de enxergar ou manter vivas as circunstancias ou as peculiaridades
de suas proprias terras, sem os arroubos da evasao. Condigoes varias os impulsiona, na faina de
tornarem-se parte e aceitos num grupo dominante, a incorporarem habitos ou mecanismos sociais
e simbolicos alheios a suas formagdes originarias, aceitando muito passivamente a forga que certas
estruturas de poder exercem sobre suas produgdes: “A obra s6 se constitui implicando os ritos, as
normas, as relaces de forga das institui¢Oes literarias. Ela sé pode dizer algo do mundo inscrevendo
o funcionamento do lugar que a tornou possivel” (MAINGUENEAU, 2001, p. 30).

Tal fenémeno parece se repetir em variantes que vencem os limites geograficos de uma
nagao, e, neste caso, se tornam mais evidentes em escritores que nascem em espagos colonizados.
E o que demostra as pesquisas de Manuel Ferreira (1977, p. 19), ao olhar para a situacio a que
estavam submetidos os cabo-verdianos que migraram, no século XIX, “para Portugal, na maioria
dos casos por motivos familiares, e foi em Lisboa que muitos se fizeram escritores, naturalmente
desenraizados dos problemas da Terra-Mae”. No Piaui, talvez o caso mais agudo que remonta aos
principios do século XIX ¢ o de Ovidio Saraiva de Carvalho e Silva, acusado pela critica de ter alma
portuguesa e de piauiense apenas a origem, quando, em 1808, publica em Coimbra a coletanea
Poemas. Além de nao observar as circunstancias sociolégicas comuns ao fendmeno, tal juizo traz
consigo um posicionamento no minimo anacronico, quando nesse ano o Brasil sequer se constitufa
como unidade capaz de despertar seu suposto volksgeist. Centrado em valores evasivos de uma
cultura greco-romana, caso Ovidio Saraiva langasse olhar para as terras brasileiras, certamente nao
seria diferente das interpretagoes europeias que remetem ao periodo colonial, como fizeram mais
tarde os romanticos brasileiros acrescentando ingredientes outros, alguns dos quais ingenuamente
sob o ponto de vista da sacralizagao — de quem se posiciona distante e enxerga tdo somente a partir
de uma idealidade —, como o sentimentalismo e a mitica fundante.

Nessa mesma linha de entendimento, tem razao Antonio Moraes (2003, p. 3) ao reconhecer
o olhar exético langado sobre o sertao brasileiro. Vindo de fora (em geral, de grupos intelectuais
localizados nos grandes centros), heranga de uma ideologia colonizadora, ele nio poderia fugir da
manifestacao, mesmo inconsciente, de interesses exdgenos, quica propagandistas, “concepgdes
que veiculam uma visao positiva desses lugares vao equacionar tal positividade como um potencial
adormecido”. Por isso, quando faz alusdo a certos habitos do sertanejo como nocivos a natureza,
os versos saudosos ¢ nostalgicos de Da Costa e Silva equiparam-se aos dos observadores europeus,
com suas imagens paradisiacas e hiperbolicas em relagio as terras brasileiras. Mais ainda, a natureza
de Zodiaco ¢ uma natureza prosopopaica, nao sé inspira como encerra sentimento. Em tudo a riqueza
esta presente, no rio, na fauna, na flora, e a linguagem somente adquire o tom do protesto quando
esta harmonia é quebrada pelo homem. A par da légica edénica dos colonizadores europeus, essa
obra é quase um manual teldrico, daf estrofes como as de “Amarante”: “A minha terra ¢ um céu, se
h4a um céu sobre a terra: / . um céu sob outro céu tio limpido e tio brando, / Que eterno sonho
azul parece estar sonhando / Sobre o vale, que o seio a luz descerra” (SILVA, 2017, p. 127).

A tese do deslocamento e incorporagao dos valores metropolitanos como fator de produgao,
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nao so6 explica a poeticidade sentimental e insistente dos escritores piauienses nas primeiras décadas
do século XX como, também, contrariamente, o fato de, no mesmo recorte, Joao Pinheiro nao ter
manifestado lirismo em relagao a mesma terra: seu espago de produgao, trabalho e envolvimento
simbdlico foi o Piaui, essencialmente Teresina, onde seria, pouco tempo depois do lancamento
de A toa... Aspectos piauienses, um dos fundadores da Academia Piauiense de Letras. L.ogo, Jodo
Pinheiro era um homem “da provincia” e “na provincia”. Assim, tanto em um como em outro
caso dos pontos de vista de seu regionalismo, a narrativa alcanca imagens fortes e impactantes,
pela escolha objetiva de um discurso sem efusées de sentimento ou evasoes liricas. Ao descrever o
desespero do gado magricela que fugia de um incéndio, fendémeno comum no periodo das secas, ¢

assim que narra no conto “O excomungado’:

[...] o gado descia desoladamente cambalhotando na sua compostura tristissima de
mumia ressequida, alongando docemente os grandes olhos sofredores, faminto,
a cata dos juazeiros frondosos e das macambiras rasteiras, ou procurando
dessedentar-se nas velhas cacimbas extintas onde nio raro sucumbia de inaniciao
(PINHEIRO, 2015, p. 39).

O mesmo ocorre ao outro ponto de vista do sertdo, o da fartura, que nao aparece na obra
tdo somente como uma rememora¢ao de tempos heroicos e nostalgicos, mas como circunstancia

de um presente ainda vivo e pujante. Desta vez, no conto “O amigo negro™:

A Pedra Branca, completamente transformada pela espléndida estagao hibernal,
aparentava, por esse tempo, um aspecto surpreendente de graca e beleza, como
a emergir de um soberbo tapiz de esmeralda e de ouro, entre as sinfonias das
aves que voluteavam cantando e de encantadores cardumes de borboletas
de variegadas cores que eram como cambiantes de uma dogura inexcedivel

(PINHEIRO, 2015, p. 50).

Retomando a imagem da noite, tdo presente nos contos do autor e vinculada a crendices e
assombracoes, ¢ possivel compreender, mais uma vez, sua vinculagiao ao imaginario sertanejo e sua
inscricao aos mitos ocidentais. Sua base esta na construcao do medo, relacionada a danos fisicos
e psicolégicos. Na visdao de Jean Delumeau, esse sentimento remete a tempos muito recuados, de
onde se tem, por exemplo, o relato biblico que correlaciona escuridao noturna as trevas: “fantasmas,
tempestades e maleficios tinham muitas vezes a noite por cumplice. Esta, em muitos medos de
outrora, entrava como componente consideravel. Era o lugar onde os inimigos do homem tramavam
sua perda, no fisico e no moral” (DELUMEAU, 2009, p. 138). O historiador francés, em sua
investigacao sobre esse fenémeno da psique humana, vai além de uma analise sociocultural, ja que
relaciona o medo a uma heranga antropolégica do limiar da humanidade. Ao discutir a distingao
empregada por J. Boutonier acerca do “medo #a escuridao” e “medo da escuridao”, discorre “o
medo 7a escuridao [como| aquele que experimentavam os primeiros homens quando a noite se
encontravam expostos aos ataques dos animais ferozes sem poder adivinhar sua aproximagao nas
trevas” (DELUMEAU 2009, p. 141). Aqui, a desconfianca do escuro, a génese do mistério noturno,
que escondia surpresas muitas das quais aterradoras, alcan¢ando, ainda, hesitagao na cultura indigena,
como deixa transparecer Mandn Ladino, de Anfrisio Lobao: “planejar uma agao para uma noite sem
lua era ir de encontro a crendice, largamente disseminada no imaginario indigena, de que a luz da
lua-cheia os protegia nos combates noturnos” (CASTELO BRANCO, 2016, p. 187).
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O medo da escuridio parece residir no imaginario, e tem uma fundamenta¢ao advinda,
segundo Delumeau, de um acimulo de experiéncias objetivas do medo 7z escuridio, o que explica
os relatos sombrios de fantasmas e assombragoes, tomados por um narrador que supostamente
vivenciou alguma circunstancia embaragosa e de grande impacto e risco — o relato, a experiéncia
e o grau de evidéncia e perigo constroem as diferentes modulagoes que povoam o medo da noite,
tanto na presen¢a quanto na auséncia da lua. O que faz o historiador concluir “que os ‘perigos
objetivos’ da noite tenham levado a humanidade, por acimulo ao longo das eras, a povoa-la de
‘perigos subjetivos’ é mais do que provavel”, e completa, “dessa maneira ja o medo 7a escuridio
pode tornar-se mais intensamente e mais geralmente um medo da escuridao” (DELUMEAU, 2009,
p. 142). O folclore, nio por acaso, alimenta essas especulagoes, que sofrem transformacées no
tempo e nos espagos, e de onde emergem as mais variadas supersti¢oes e figuras ou seres anomalos.

Ao discutir a relacdo luar e sertdao, que, historicamente, tem encetado diversas perspectivas
na literatura regionalista, Gilberto Mendonga Teles (2009) compreende essa dualidade como sintese
de sentimentos distintos, em obediéncia ao lirismo ou ao mistério sobrenatural. No primeiro caso,
os escritores, tomados pelo saudosismo e a evocagao edénica da terra natal, produzem hinos, como
fizera Catulo da Paixdo Cearense, a exuberancia do astro lunar como tnico na esfera sertaneja. No
segundo, porém, ¢ a lua ou, antes, a sua auséncia em noites de escuriddo, que arregimenta crendices,
fantasmagorias, assombracdes, enfim, entidades abstratas ou monstruosas que, de um lado podem
despertar terror, de outro, encantam as narrativas com elementos que inscrevem trabalhos, como
os de Joao Pinheiro, em tendéncias relativamente proximas ao fantastico, sobretudo no momento
em que o insolito se confunde a0 real. E o que se vé em contos como “A toa”, “O excomungado”
e “O mal assombrado”. Este que, talvez, sintetiza com maior propriedade a vinculagao da coletanea
ao género referido, ainda ao explorar outros aspectos da tendéncia, como a hesitagao, a surpresa e
a desordem da racionalidade, em especial quando o crivel cede ao inexplicavel.

Nele, um sertanejo cavalgando, em noite de luar, se vé obrigado a parar no meio do nada,
distante de tudo, porque o animal esta cansado. L.amenta a soliddo, sem uma mulher que, naquele
vazio, o esquentasse. De repente avista uma, no meio da estrada, carregando uma trouxa e um
xale preto na cabega, e resolve se aproximar. Porque o intento niao progride no sentido de uma
comunicagio, o personagem avanga sobre a transeunte e tenta agarra-la: “Renovou a tentativa, mas
a rajada de vento inesperada atirou para longe o xale preto e ele viu — coisa horrorosal Nao uma
face encantadora de mulher, como esperava, mas uma caveira esqualida sorrindo sardonicamente
ao luar. E nio teve mais um gesto” (PINHEIRO, 2015, p. 67). O dano psicologico do personagem
da claros indices de perturbacdo, tomado que estava pelo terror: “o esqueleto crescia para ele
gesticulando, rugindo e rindo-se tragicamente, quase a sua face, e por fim abriu a correr a grandes
pernadas, desesperadamente, como um louco, pela noite calma, sem direcio, estonteadamente”
(PINHEIRO, 2015, p. 67).

A hesitagao, condi¢ao do fantastico, ¢ ativada nao somente pela visio da personagem como
a do leitor, sobretudo quando este reconhece que o narrador, na realidade, estaria contando o que
soubera do préprio personagem; o que poe o relato em suspei¢ao. Alias, grande parte dos narradores
dessa coletanea de Joao Pinheiro ndo é cénica, embora muitos narradores sejam testemunhais, ora
por tomarem conhecimento dos fatos que narram a partir de outrem ou por serem testemunha
dos desdobramentos ou dos locais de onde se passaram as narrativas. Nesse sentido, e em certa
medida, sio narradores que, na classificacao de Gérard Genette (1980), estariam no limiar da homo

e da heterodiegese.
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Constituida de treze contos, mesmo pequena, a obra consegue explorar as distantes regioes
do estado piauiense, descrevendo direta ou indiretamente seus costumes ou mesmo suas estruturas
sociais; além de tais representacOes estarem localizadas tanto no século XIX quanto no XX. Se nas
regides interioranas vé-se uma sociedade arregimentada pela hierarquia social e pela violéncia. No
norte, mais precisamente em Parnafba, no caso Vila de Sao Jodo da Parnaiba (enfoque no periodo
oitocentista), a sociedade, escravocrata, ¢ uma elite mercantil com ditames muito proximos aos
luxos da Europa e do Oriente. Esse olhar distinto, que nao foge do esquema litoral-sertao, também
manifesta a religiosidade de maneira diferenciada: enquanto na regido mais prototipica do sertdo
a religido ¢ tomada a rigor e com temeridade; no litoral o rito religioso é praticado com algum
cinismo e hipocrisia, mascarando uma sociedade desumana e cordial, no sentido de Sérgio Buarque
de Holanda (2014), movida, portanto, por uma ética emotiva e de cunho patriarcal, coronelista.
Logo, ¢ um espago onde o estado nao marca presenca ¢ a justiga, arbitraria, ¢ regida pelo senhor da
Casa Grande, “os fidalgos distribuem a severa justica daqueles tempos, ou antes, infligem os mais
horrorosos castigos aos seus inumeraveis escravos e a quaisquer desventurados que porventura
incorram no seu atroz desagrado” (PINHEIRO, 2015, p. 88-89). Também problematiza esse
aspecto o romance histérico de Anfrisio Lobao, centrado entre os séculos XVII e XVIII, como
forma de demonstrar a liberdade que havia, no Brasil Colonial, o uso desmedido da violéncia em
um espaco ainda carente de instituicoes de regulamentaciao: “naquelas brenhas nao havia policia,
nem juiz, nem cadeia, 0 mais pratico era a justica sumaria pelas préprias maos, isto é, a guerra de
exterminio, afugentando, preando ou matando quantos pudessem para que os pastos se quedassem
livres para a criagao do gado” (CASTELO BRANCO, 2016, p. 210).

A narrativa plauiense, ao evidenciar esse aspecto no espago de sua fabulagao, testemunha,
pelo ato da representagao, um comportamento duradouro, que atravessou séculos devido ao
isolamento das fazendas localizadas no sertdo ou mesmo em regiao oposta, relativamente proxima:
¢ o que se percebe, ainda em Jodo Pinheiro, ao explorar a violéncia no litoral piauiense no século
XIX, comandado por umas poucas familias, sobressaindo-se a dos Dias da Silva. “Casa Grande” ¢,
sem duvida, um conto guiado pelas varias lendas que perpassaram o imaginario dos descendentes
de escravos que residiam em Parnaiba nos primeiros anos do século XX. Simplicio Dias da Silva
¢ o alvo principal dessa imagética popular: a respeito de sua existéncia, sobretudo agdes e habitos
cruéis para com 0s escravos que possuia, a planicie litoranea coleciona uma porc¢ao de estorias,
muitas, hoje, parte do folclore do norte piauiense — aqui, o classico exemplo de uma figura historica
transmutada em lenda, entidade, as vezes fantasmagorica, reconhecida pela alcunha “Simpli¢ao”.

Fama que transcende o espago do norte piauiense, Simplicio Dias, enquanto figura imaginaria,
também aparece em lendas de assuncao hipertextual, a citar obras literarias cujos enredos exploram
outros espacos do Piaui. E o caso de A vela e o temporal, de Alvina Gameiro, que, passando-se
nos extremos das mesorregides centro-norte ¢ sudeste do estado, comenta acerca de uma joia
amaldicoada que chegara as terras piauienses como presente para a esposa do famoso coronel.
Desde entdo, uma série de acontecimentos fatais ocorre a todos que, por circunstancias variadas,
terminaram por salvaguardar o referido objeto, ao longo da historia. A joia, apés o exterminio das
familias, seguiria pelas plagas piauienses, destruindo lares e desunindo parentes.

Por dar atengao as lendas do norte e as do sul piauiense, A toa... Aspectos piauienses pode
ser compreendido, também, como hipertexto do folclore do Piaui. Aproveitando esse conceito
de Genette, é importante destacar que a hipertextualidade adotada por Jodao Pinheiro nao é por

imitagdo, mas transposicao, quando aplica os elementos da cultura ou, ainda, da literatura oral
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piauiense, em enredos dos quais a imagina¢ao do escritor colore: “amplitude textual e a ambigao
estética e/ou ideoldgica chegam a mascarar ou apagar seu carater hipertextual, e esta produtividade
esta ligada, ela propria, a diversidade dos procedimentos transformacionais com que ela opera”
(GENETTE, 2000, p. 28).

Em contraposi¢ao as assombragdes, o elemento sobrenatural também se vincula a mitologia
cristd, que se traveste em lenda pari passu a outra transposicao de imagens que cotre O Sertao
nordestino. Ilustra isso a narrativa lendaria da imagem de um santo que aparece em um tronco e
que, encontrado por acaso e transferido para um oratério de igreja, retorna inexplicavelmente ao
local anterior, e assim sucessivamente, ad aefernum, até que os cristaos compreendam seu desejo e
construam no lugar de apari¢io um santuario. Ha uma ou outra transformacio nessa lenda, que
também ¢ explorada em diversas cidades do Piaui, como Floriano e a origem do santuario de Nossa
Senhora da Guia, mas, em Joao Pinheiro, ela surge em “Santo Antdénio Aparecido” e esta ligada,
historicamente, a fundagao da Vila de Santo Antonio de Surubim de Campo Maior, atual cidade de
Campo Maior.

As discussoes apontadas aqui demonstram a intima e complexa relagdo dos escritores
piauienses com o seus espagos de origem. A observancia dos movimentos realizados por poetas e
prosadores, bem como suas vinculagoes a grupos intelectuais e literarios, fazem do regionalismo
uma tendéncia rica em significados e caracteristicas. Tentou-se apontar alguns caminhos que ajudam
a compreendé-lo em suas multiplas formas, identificando-o ndo como uma manifestagao isolada,
estacionada e perdida no tempo, mas profundamente identificada, pela estrutura arquetipica que
rege o folclore do sertdao, a mitografia ocidental e em intermitente transformacao. Os regionalistas
piauienses, por fim, foram e sio importantes sintetizadores e tradutores do espago piauiense, e este
nao pode ser entendido tao somente em sua percepcao descritiva e horizontal, mas permeado por

aquilo que o habita nos planos real e imaginario.
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O INTERPRETE DE BABEL: UM ESTUDO SOBRE OS
DETETIVES EM SERIES LITERARIAS BRASILEIRAS

BABEL’S INTERPRETER: A STUDY ON DETECTIVES IN
BRAZILIAN LITERARY SERIES

Francilene Maria Ribeiro Alves Cechinel
UFPel

Resumo: Este artigo apresenta um estudo sobre os tracos marcantes e distintivos dos
principais detetives da narrativa policial brasileira, analisando-os a partir da histéria desse
género literario e delimitando seu papel no cenario nacional. Como foco deste estudo, foram
selecionados detetives protagonistas de séries literdrias brasileiras lancadas entre as décadas de
sessenta e noventa | Mandrake (de Rubem Fonseca), Ed Mort (de Luis Fernando Verissimo),
Remo Bellini (de Tony Bellotto) e Espinosa (de Luiz Alfredo Garcia-Roza) — e, para nortear
a analise, foram utilizados como parametros dois tragos primordiais no processo histérico de
construgao do personagem detetive na literatura mundial: sua relagdo com a leitura e com a
cidade a0 seu redor.

Palavras-chave: Literatura Brasileira - Romance Policial - Detetive

Abstract: This article focuses on the outstanding and distinctive features of the most famous
detectives in Brazilian crime fiction, analyzing them as part of this literary genre history
and delimiting their role in the national literary scenario. All the four detectives selected for
this study are main characters of Brazilian literary series launched between 1960 and 1990:
Mandrake (by Rubem Fonseca), Ed Mort (by Luis Fernando Verissimo), Remo Bellini (by
Tony Bellotto) and Espinosa (by Luiz Alfredo Gatcia-Roza). In order to guide the analysis,
two primordial traits from the historical process of construction of the detective as a character
in world literature were taken into account: the performance of the detectives as readers and
their relationships with the city around them.

Keywords: Brazilian Literature — Crime Fiction - Detective
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Segundo Fernanda Massi, em seu livto O romance policial do século XXI: manutengao,
transgressao e inovagao do género (2009), foi ao inserir a figura do detetive nas ja existentes
histérias de mistério que Edgar Allan Poe criou o género policial. Nos contos “Os crimes da rua
Morgue” (1841), “O mistério de Marie Roget” (1842) e “A carta roubada” (1845), Poe apresentou
e consolidou as caracteristicas do personagem que influenciaria diversos escritores no mundo todo
por séculos: o detetive Auguste Dupin. Acompanhando a analise de Massi, podemos citar como
tracos marcantes de Dupin seus habitos excéntricos, sua inteligéncia fora do comum, seu método
de investiga¢ao preciso, particular e baseado no raciocinio légico e o fato de ndo pertencer a policia
(porque naquela época a popula¢ao nao confiava na policia) e de trabalhar sozinho. Além disso, o
detetive de Poe ¢é o herdi da narrativa, sua performance investigativa ¢ o foco do enredo e, por isso,
esta totalmente a salvo do criminoso e fadado ao sucesso. Para ir um pouco mais além nessa analise,
entretanto, torna-se imprescindivel observar a histéria do novo género literario sob o prisma de um
outro fenémeno simultaneo: o desenvolvimento das metrépoles e, consequentemente, da tensao
entre a multidao e as cidades em expansio.

O surgimento do detetive e das narrativas policiais ocorre em uma época na qual as
tecnologias e o caos se avolumavam no ambiente urbano das metrépoles, trazendo para a vida
cotidiana uma profusido de elementos até entio inexistentes (COELHO, 2010). O excesso de
estimulos sensoriais deslumbrava, chocava e aterrorizava, forcando a readaptagdao continua do
ser humano ao seu entorno. A multidio homogeneizava o elemento humano, apagando o sentido
de individualidade na normalizagdo das massas e impondo novas condutas sociais regidas pela
indiferenca e pelo anonimato. Nesse cenario, o suspense emerge como tonica do entretenimento
(SINGER, 2004 apud COELHO, 2010), o olhar do homem sobre a transitoriedade da metrépole
torna-se tema das artes na figura do flanenr (a partir de Baudelaire, conforme BENJAMIN, 2000)
e alguns “aspectos de policialidade” passam a ser explorados literariamente. E entio que Poe
marca radicalmente tal literatura adicionando ao suspense e a policialidade um personagem que
nao apenas observa o mundo ao seu redor (agora assombrado nido apenas por fantasmas, mas
por criminosos e ameagas sociais), mas que interfere nele, investigando e solucionando seus
mistérios com a tarefa de reestabelecer seu precario equilibrio.

Assim como o flanenr, Dupin é um individuo a parte nesse contexto que a tudo absorve
e massifica. Cidadao dessa metropole e dotado de grande erudi¢ao, ele conhece a fundo os
seres e ambientes ao seu redor, porém seu carater antissocial lhe confere distancia suficiente
para o estudo imparcial e agudo de suas especificidades. Burlando os mecanismos de controle
em implantacao, o detetive criado por Poe segue indeterminado, solitario, excluido e, por isso,
“pode ver a perturbagao social, detectar o mar e entregar-se a acao” (PIGLIA, 20006, p. 77).
Porém, ainda que este detetive, diferentemente do flineur, coloque seus conhecimentos em agao
para proteger a vida burguesa e defender a lei, ele o faz desinteressadamente, atendendo a um
chamado ou apenas por curiosidade', fato que alimenta o que Ricardo Piglia considera o “fetiche
da inteligéncia pura” no romance policial classico, também chamado romance policial de enigma
(PIGLIA, 1994, p. 78). E esta hipervalorizacio da onipoténcia do pensamento e da légica imbativel
do raciocinador que resolve tudo a partir de uma sequéncia légica de pressupostos, hipoteses e
dedugdes que transformara o detetive, desde seu inicio, em “uma das maiores representacoes
modernas da figura do leitor” (PIGLIA, 2000, p.74).

Na primeira cena de “Os assassinatos da rua Morgue”, o conto de estreia de Dupin, é

b

1. O movel gratuito é uma estratégia utilizada também para fortalecer a complexidade do enigma (PIGLIA, 1994, p.79).
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em uma livraria que ele e o narrador se encontram, coincidentemente, procurando pelo mesmo
livro, ou seja, ja unidos na busca por um elemento que se oferece para ser decifrado: um livro\um
enigma. Nao por acaso, no mesmo conto, Dupin soluciona o enigma lendo os relatos que os jornais
publicaram a respeito do crime. Em um género que tem como conteudo social originario a perda
das pegadas de cada um na multiddo e o surgimento de sistemas e procedimentos de vigilancia
e controle para a manuten¢ao da ordem, o detetive ¢ “aquele que sabe ler o que é necessario
interpretar”, “que decifra o que nao é possivel controlar” (PIGLIA, 2006, p.79). A vasta extensao
das leituras e o amor pelos livros, mais do que meras excentricidades, sdo marcas do habito da
compreensao intelectual e do exercicio do raciocinio, bem como da “subjetividade isolada e do
olhar atento e adestrado” (PIGLIA, 2006, p.79), que permitem ao detetive do romance policial
classico atravessar os mistérios da sociedade de massas (e do universo arcaico e sombrio do terror
gotico) por um caminho de razao pura e lucidez extrema.

Esta subjetividade isolada, que destaca e protege Dupin e sua leitura de mundo da multidao
que a tudo absorve, o mantém a margem, livre e independente de qualquer institui¢ao social,
inclusive da familia e da economia. Os vinculos afetivos do detetive se resumem a amizade com
um individuo que funciona como narrador de suas aventuras e financiador de sua excentricidade,
suprindo suas necessidades materiais e mantendo-o a salvo da contaminacdo pelo dinheiro. E
s6 a partir do final da década de 20 que o surgimento de uma forma historicamente diferente
do romance policial classico vai propor uma renovagao radical do género. Criado por Dashiell
Hammet e Raymond Chandler no periodo entre guerras, o romance policial 7oir surgiu trazendo
como chave de sua trama a incorruptibilidade de seus detetives em uma sociedade pds-industrial
abalada pela violéncia bélica, pela crise economica e pela faléncia moral, na qual dinheiro e sexo
sao armadilhas que arrastam para a perdicao.

Produto dessa sociedade selvagem, irracional e desiludida, que ja nao concebe mais a
possibilidade de se reestabelecer uma normalidade ou de se descobrir uma verdade, o detetive dos
romances #oir ¢ um profissional impiedoso, cinico e brutal que luta sozinho contra o mal e que
¢ pago para isso. Suas ferramentas de trabalho nao sido mais o raciocinio logico e sofisticado e a
andlise precisa que permitem ao detetive leitor\esteta dos romances policiais de enigma resolver
mistérios a distancia, mas sim a a¢dao e desenvoltura ante a teia de crimes que se desenvolve
conforme ele se desloca perigosamente pela cidade (COELHO, 2010). Como explica Piglia
(2000, p.91), tal diferenga surge porque neste tipo de romance ja nao ha mistério na causalidade
— o dinheiro ¢ “a Gnica razdo desses relatos onde tudo se paga” —, a narrativa se estrutura sobre o
mistério da corrupgao e da relagao entre dinheiro e poder e o que o detetive realmente desvenda
¢ a determinagdo das relagoes sociais. Nesse contexto, o mito do enigma é deslocado e a pratica

se torna o “Unico critério de verdade”:

o investigador se lanca as cegas ao encontro dos fatos, deixa-se levar pelos
acontecimentos ¢ sua investigacio produz, fatalmente, novos crimes. O
deciframento avan¢a de um crime para o seguinte; a linguagem da agao ¢ falada
pelo corpo, e o detetive, mais que descobertas, produz provas (PIGLIA, 2000,
p. 92).

Protagonista de narrativas que revelam “o ambiente marginal em torno do oficial”, o detetive

noir “‘enxerga os equivocos da Modernidade no regime capitalista” (FILGUEIRAS, 2012, p. 13) e

as estruturas de poder “que limitam o acesso a intricada relagao entre os fatos que conduziria a
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verdade” (FILGUEIRAS, 2012, p. 52). Ao imergir fisica e profissionalmente na trama, ele (também
atingido pela desilusdo, frieza e violéncia que assola a sociedade americana naquele momento)
corre o risco de ser absorvido pela cadeia social e econémica que o circunda e de finalmente
igualar-se 2 multidao. Diante das armadilhas que tentam atrai-lo para o jogo de poder, comprando
sua objetividade, sua integridade e sua liberdade e, assim, destruindo sua coragem e dignidade, a
férmula para manter ilesos seu olhar critico, seu codigo de ética e sua autonomia ¢ permanecer
como um perdedor: “aquele que nao entra no jogo, é o unico que conserva a decéncia e a lucidez”
(PIGLIA, 2006, p. 94).

0OS CAMINHOS ATUAIS: ENTRE VOZES E PAIXOES

Na literatura contemporanea, entretanto, o enfrentamento com a alteridade ja nao é mais
raridade. O Outro nao pode mais ser identificado e excluido (como no romance de enigma), ja
nao ¢ possivel apenas resistir a sua influéncia e combaté-lo (como no romance #oir): a “Gnica
estratégia legitima para o aproveitamento do agora” ¢ reconhecer “a impossibilidade de sintese
entre as diferencas” e “recuar no esforco infértil e desgastante” de transformar a alteridade
(FILGUEIRAS, 2012, p. 53). O cenario policial literario se reconfigura, entio, como um
espaco totalmente aberto e globalizado, intrinseca e irremediavelmente permeado pelo universo
socialmente marginalizado (que o romance de enigma ignorava e que o romance 7ozr combatia)
e pelo dialogo intenso entre as vozes e paixdes complexas e singulares dos habitantes desse e
de outros varios universos que o compoem. Devido a ruptura com a nogao de singularidade da
verdade e de objetividade, o crime passa a ser visto como um episédio conectado a “‘uma rede que
sustenta o paradoxo que circunda a multipla interpretaciao acerca da verdade” (FILGUEIRAS,
2012, p. 94) e o mistério a ser descoberto agora nao ¢ mais apenas o nome do criminoso, mas o
esquema no qual ele e o crime se inserem.

O foco da narrativa policial se desloca, entdo, da investigacdo e de seu antigo par gerador
(detetive\ criminoso) para o cendtio econdémico, social e institucional que possibilita a performance
do mesmo par em meio aos demais universos pessoais que ali interagem. Tal deslocamento
acompanha uma das tendéncias da literatura contemporanea que, neste caso, utiliza o género policial
e sua estrutura baseada em um modelo de raciocinio dedutivo “para narrar subjetividades delineadas
pelas estruturas coletivas e urbanas” (FILGUEIRAS, 2012, p. 52) e reunir registros, sensibilidades
e referéncias culturais distintas em uma composi¢ao desprovida de tonalidade preponderante. Aos
codigos estabelecidos pela historia do género mistura-se a sonoridade pos-moderna, babélica — na
qual “a variedade de linguas impossibilita o dialogo, ndo produz significado unificado, em que o
som das palavras nao alcanca um sentido (FILGUEIRAS, 2012, p. 53) — e dessa combinagao nasce
um novo tipo de enigma, alicercado principalmente na intertextualidade com suas origens literarias
e nas multiplas possibilidades de leitura.

Totalmente imerso nesse meio, o detetive contemporaneo perde seu carater excéntrico e suas
habilidades especiais. Seu raciocinio nao se apoia mais em uma inteligéncia acima da média ou em
uma subjetividade isolada, seu método nao ¢ mais infalivel como nos romances de enigma e, como
consequéncia, ele deixa de ser um herdi. Destituido desse status, ele perde também a imunidade
em relacdo a violéncia que investiga e, por isso, seu envolvimento fisico com a investigac¢ao ja
nao pode ser tao fisico e intenso quanto acontecia no romance #oi. Além disso, na sociedade

atual o crime ja ndo ¢ mais um enigma a ser resolvido nem um desvio a ser corrigido, mas sim
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uma responsabilidade social, fato que transforma sua investigacao em trabalho institucionalizado,
realizado por uma equipe (em geral da policia) que mobiliza conhecimentos diversos e uma
estrutura tecnologica de apoio. Como integrante dessa equipe, o detetive ¢ agora, em geral, um
funcionatio publico (inspetor\delegado\legista) subordinado as regras e aos interesses do sistema
de seguranca em vigor na sociedade apresentada e pago por esse sistema para atuar conforme suas
necessidades. Desta forma, o vinculo empregaticio entre tal personagem e o proprio mecanismo de
controle social rompe de uma vez por todas com a tradigao literaria do detetive como um elemento
distanciado do jogo de poder e livre da contaminac¢ao pelo dinheiro.

Outra mudanga importante nas novas narrativas ¢ o aparecimento de detetives movidos por
paixoes complexas, dotados de falhas existenciais e marcados por uma histéria familiar singular e
por crises que lhes conferem complexidade humana (EVRARD, 2010) e os tornam “mais ingénuos,
emotivos, sensiveis, e menos racionais ou légicos” (MASSI, 2011, p.68). E esse novo detetive
que enfrenta o enigma babélico descrito por Filgueiras (2012), provando ser ele o grande leitor
capaz de dialogar com seus mistérios justamente por reunir em si a mesma matéria literaria e a
mesma polifonia humana que os constituem. O detetive contemporaneo nasce da releitura de
seus predecessores literarios e das diversas vozes que o circundam e ¢ de sua sensibilidade para
reconhecer e interpretar nos outros a complexidade que traz em si que se constroéi sua habilidade

de tecer leituras possiveis e de enxergar as conexdes entre elas e os fatos investigados.
OS LABIRINTOS BRASILEIROS

A primeira narrativa policial brasileira foi publicada em 1920. Escrito por Afranio
Peixoto, Medeiros e Albuquerque, Coelho Neto e Viriato Corréa, o romance intitulado O
mistério apresentava tracos de intertextualidade e de humor (caracteristicas que reaparecem nas
narrativas selecionadas para este estudo) e um detetive: o delegado Major Mello Bandeira. Na
década seguinte, Jeronimo Monteiro cria diversos contos protagonizados pelo detetive Dick
Peter (O colecionador de maos, em 1933, e Aventuras de Dick Peter, em 1950) e no final dos anos 50,
Luiz Lopes Coelho apresenta aos seus leitores o investigador Doutor Leite (nas obras A morte
no envelope: contos policiais, de 1957, O homem que matava quadros, de 1961, e A ideia de matar Belina,
de 1968). Todas essas obras, entretanto, seguiam o mesmo modelo que se espalhava na América
Latina (principalmente a partir de 1940, sob a influéncia de Borges e Casares): o do mimetismo
e da parddia do classico de enigma anglo-saxdao, com grande abstrag¢do da atmosfera local e, por
isso, marcado por forte artificialidade (PALACIOS, 2007).

Segundo Palacios (2007), o atraso no surgimento de uma fic¢ao policial auténtica no Brasil
se deve, em termos estéticos, ao projeto modernista (inaugurado logo apds o lancamento de O
mistério) de revisio da cultura nacional e consequente afastamento de tradigdes estrangeiras e a
subsequente vertente regionalista, que vinculava a identidade do pais a natureza e ao campo. Em
termos sociais, os processos de industrializacdo e de constituicdo dos grandes centros urbanos,
cujos fendomenos marcaram e impulsionaram o nascimento do género policial, s6 se aceleraram
aqui no periodo poés-guerras. Desta forma, quando finalmente surgem os primeiros escritores da
realidade urbana brasileira, j4 somos uma sociedade pos-industrial e, entdo, a violéncia e a tensao
sociais fomentadas por discursos ditatoriais ja nos aproximam muito mais da estética e da ética nozr
do que do modelo de enigma. . neste momento que Rubem Fonseca passa a explorar elementos

da narrativa policial focada no crime para criar sua poética da cidade e de seus delinquentes
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(PALACIOS, 2007, p.74), mostrando suas dinamicas sociais e suas relagdes de poder e abrindo
os caminhos para a consolidagio de cenarios e personagens auténticos em uma ficgdo policial

genuinamente brasileira.
RUBEM FONSECA E O ADVOGADO MANDRAKE

Assim como a narrativa policial genuinamente brasileira, o primeiro e mais famoso detetive
ctiado por Rubem Fonseca® surge no conto “O caso de F. A.” (do livto Lucia McCartney, em 1967)
ja totalmente imerso em uma estética 7ozr com tramas situadas em metrépoles contemporaneas,
marcadas por uma visao cética sobre o poder e a corrupgao, pelo papel da violéncia e do sexo como
paixoes fundamentais dos personagens, por seu narrador protagonista e pela utilizagdo continua
de didlogos e da representacao da linguagem da rua (PALACIOS, 2007). Essas caracteristicas se
mantém nao apenas nos demais contos do detetive — “Dia dos namorados”, do livro Feliz ano novo
(1975), e “Mandrake”, do livro O cobrador (1979) — como também, em seus romances (A grande arte,
de 1983, E do meio do mundo prostituto, sé amores gnardei ao meu charuto, de 1997, e Mandrake: a Biblia e
a bengala, de 2005) nos quais, curiosamente, tal conjunto se mistura a um nimero cada vez maior
de elementos especificos do romance classico de enigma e do romance pés-moderno para a criagdo
de obras que ja nio se encaixam mais em uma unica classificagao.

A metrépole em questdo ¢ o Rio de Janeiro, nao aquele que se vé do Pao de Acucar,
mas sim o que se constroi “sob a pele dos fatos”, a partir dos conflitos e transformagoes da
natureza humana e dos valores sociais que ali predominam (PALACIOS, 2007, p.23). Através do
olhar apaixonado do narrador protagonista e de suas relagdes com os individuos e institui¢cdes
que o circundam, vemos ganhar vida, com igual riqueza de detalhes, o Rio dos carnavais, da
prostituicao, dos artistas de rua e catadores de lixo, e também o Rio dos grandes conglomerados
e da invasdao imobiliaria, dos altos executivos, dos politicos, das familias nobres e das colunas
sociais. Assim como no #xoir tradicional, o detetive de Fonseca enfrenta o enigma fisicamente,
percorrendo a cidade com seus proprios pés para produzir novos fatos e provas. Produto e
consumidor de tudo o que a metrépole tem a oferecer, Mandrake ¢ sensibilizado e seduzido pela
cidade ao seu redor mesmo em meio a uma perseguicio ou em momentos de grande tensao.
Porém, como ele mesmo explica, o que atrai seu olhar flinenr nao sao as praias, montanhas, ruas
ou casas do Rio de Janeiro, mas sim as vidas que ali se desenrolam: “a cidade para mim eram as
pessoas” (FONSECA, 2005, p. 129).

Carioca, filho de um imigrante portugués e pescador e de mae brasileira e costureira,
Mandrake, ou melhor, Doutor Paulo Mendes, trabalhou pesado desde a infancia, se tornou advogado
de causas criminais e logo chegou ao sucesso com clientes ricos e da aristocracia. As experiéncias
e conhecimentos decorrentes de tal histéria de vida lhe permitem circular confortavelmente por
diferentes camadas sociais sem destoar nem se enquadrar totalmente em nenhuma, mas captando
com rapidez e destreza os didlogos entre elas. Apesar de sua origem humilde e de sua constante
solidariedade emocional para com as classes menos favorecidas, Mandrake niao é um perdedor
no que diz respeito aos esquemas de poder e dinheiro. Sua bem-sucedida relagao com os clientes
indicados por Medeiros deixa claro que ele sabe se movimentar o suficiente para virar o jogo

a seu favor, garantindo, assim, sua ascensao profissional e financeira. No detetive de Fonseca,

2. Algumas caracteristicas de Mandrake ja haviam sido apresentadas por Fonseca no conto “Teoria do consumo cons-
picuo” (do livro Os prisioneiros, 1963) - o qual, entretanto, ndo possui os elementos de um conto policial.
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o distanciamento extremo (detetive do romance de enigma) e a incorruptibilidade (detetive 7ozr)
sao substituidos por um sutil codigo de conduta que se equilibra entre a ética e a moral, mas que,
ao final, obedece a uma regra pessoal bem diferente da utilizada pelos seus antecessores: “Meu
negocio € tirar as pessoas das garras da policia, ndo posso fazer o contrario” (FONSECA, p.542).

Apesar de frequentar muitos grupos, Mandrake possui apenas dois amigos fiéis: Raul (colega
de escola e faculdade) e Wexler (s6cio). Ainda que aqui o papel do amigo/admirador nio seja mais
suprir necessidades economicas ou relatar as proezas do detetive, ¢ Wexler quem se encarrega de
atender as exigéncias do mundo pratico para que Mandrake ponha em pratica suas duas velhas
manias: descobrir quem ¢é culpado e quem ¢ inocente (mesmo quando nao ¢ pago para isso) e
satisfazer sua libido exacerbada’. Em suas investigacoes, Mandrake geralmente percorre a cidade
atras de informacao e pée em pratica dois talentos importantes: saber ouvir as pessoas e saber ler
o seu entorno. Porém, ao longo de suas obras, o protagonista diminui progressivamente o trabalho
de rua e o confronto fisico com as testemunhas, caminhando cada vez mais para uma investigacao
sedentaria e hermenéutica de “interpretagdao da realidade, onde a imagina¢dao tem uma presenca
importante” (PALACIOS, 2007, p.28). Assim, o detetive durao que entrava em acao sem nenhum
método ou plano e que trocava sOCOS com 0Os CriminoOsos em seus primeiros contos torna-se um
grande estudioso de métodos (como o xadrez, em “Mandrake”) e de armas (como a faca, em A4
grande arte), porém cada vez mais proximo de sua contemplagao e mais distante de seu uso pratico.
O charuto, como representacio do prazer obtido com a atividade reflexiva e sedentaria, ganha
crescente destaque até atingir o apice em E do meio do mundo prostitute, sé amores guardei ao men charnto
(1997) e uma leitura compulsiva e insaciavel do mundo vai, aos poucos, se revelando um habito
essencial na constituicao do protagonista.

Embora nos primeiros contos Mandrake afirme nunca ter lido um livro que nio fosse
de direito (1996, p. 404), ¢ facil acompanhar seu desenvolvimento como leitor desde a infancia
solitaria (quando seguia as aventuras do tipo de herdi que sonhava ser) até o inicio da vida amorosa,
quando cada mulher passa a representar um novo universo de conhecimento no qual ele mergulha
apaixonadamente com o intuito de conquista-las. Suas referéncias a grandes nomes da pintura,
cinema, musica e filosofia sugerem os muitos roteiros de leitura ja percorridos em busca de seus
sonhos e paixoes. Seu profundo estudo das técnicas de xadrez (que marcam o ritmo e a estrutura
do conto “Mandrake”) e a leitura diaria de jornais (nacionais e estrangeiros, lidos na lingua original)
remetem desde o inicio aos habitos de Dupin®: Mandrake decifra testemunhas e criminosos com
recursos logicos e analiticos alimentados por seu vasto conhecimento, mas também com deducdes,
indugoes e criagdes imaginativas que acrescentam novos paragrafos e nova ordem ao que lhe é
relatado. Nos enigmas de suas histérias ¢ comum haver também alguns elementos que permanecem
nas sombras para além do livro, como a lembrar que certos segredos nunca se oferecem a leitura, e
que ¢ preciso saber unir as pontas restantes apesar de tais pontos ilegiveis.

Entretanto, como ressalta Deonisio da Silva (1996), nem sempre Mandrake consegue
funcionar como um bom leitor. Quando “o que esta em questdo nao é mais o desvendamento

de um crime, mas o entendimento de uma paixao, o recurso logocéntrico falece em seus poderes,

3. Segundo Palacios (2007), esse excesso de libido ¢ fruto da mesma imaginagio excessiva utilizada no exercicio de suas
investigagdes e funciona como contraponto para o outro hemisfério da narrativa policial, mantendo a dualidade entre
a energia fisiol6gica e psiquica construtiva de Eros (sexo) e os impulsos destrutivos de Tanatos (morte).

4. Em “Assassinatos da rua Morgue” tanto o xadrez quanto os jornais sio referéncias imprescindiveis para o raciocinio
de Dupin.
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e resta ao herdi problematico uma inconformidade atroz, talvez sua dor mais pungente: ele ndo
consegue desvendar seu proprio enigma” (SILVA, 1996, p. 88). Em seus contos e romances, varios
personagens fornecem pistas sobre sua personalidade, porém, assim como Pimpinela Escarlate
(seu herdi de infancia e grande mestre das fugas e disfarces) e como Mandrake (apelido que remete
ao ilusionista-detetive das histérias em quadrinho na década de trinta), a caracteristica que melhor
descreve o detetive de Fonseca ¢ ser uma colagem de varias caras: “isso comegou aos 18 anos; até
entdo o meu rosto tinha unidade e simetria, eu era um s6. Depois tornei-me muitos” (FONSECA,
1996, p. 538). Transitando entre as diferentes estéticas e estruturas da ficgao policial desde os
anos sessenta, Mandrake vai revelando algumas de suas caras, a0 mesmo tempo que a diversidade
de seus conhecimentos e a relagdo poligamica e conflituosa que estabelece com as mulheres vai
confirmando sua multiplicidade incessante. Em contraste gritante com sua origem #oir, ele chega
finalmente ao século XXI como membro da elite carioca, tentando recuperar uma Biblia roubada
(livro simbolo do conhecimento dogmatico e hermético que, ao final, ele utiliza para se proteger
de tiros, ou seja, do contato direto com a agao) e se defendendo da acusa¢io de um assassinato
cometido com uma bengala (simbolo da falta de mobilidade que o caracteriza agora). Assim como
os crimes que investiga e que nunca sao totalmente esclarecidos, Mandrake sai de cena, mas deixa

a certeza de que muitas de suas caras ainda nao vieram a tona.
LUIS FERNANDO VERISSIMO E O DETETIVE PARTICULAR ED MORT

No final da década de setenta, Luis Fernando Verissimo lanca o livro de contos Ed Mort e
outras historias (1979), no qual retoma o tom humoristico e parédico das primeiras ficgdes policiais
escritas no pais para, porém, construir uma narrativa de estrutura zosr e fortemente sintonizada com
a cor local. Embora Palacios (2007) afirme que os personagens e espagos bidimensionais e planos da
parddia atrasaram o surgimento de uma abordagem policial verossimil do meio latino-americano, o
traco cortante da ironia de Verissimo consegue desenhar, em catorze contos’, um retrato ctitico e
comico da realidade urbana brasileira da época. Longe dos circulos aristocraticos dos romances de
enigma e também do frio submundo #oir, o Rio de Janeiro de Ed Mort cabe todo em uma galeria
de Copacabana. Dentro dela, em contraste com o parafso tropical que tantos vém buscar naquele
bairro, os espagos sao minusculos e sujos, os negocios se misturam sem nenhuma coeréncia e
se substituem em ritmo frenético e seus habitantes utilizam todas as artimanhas possiveis para
continuar ganhando seu sustento. A violéncia parece diluida em pequenos delitos rotineiros, mas
pouco a pouco se alastra implacavel: as baratas e o rato roubam comida, Ed Mort rouba para
continuar uma investiga¢ao, assaltantes assaltam assaltantes e a policia s6 entra ali “com protegao
policial” (V. ERISSIMO, 1979, p.47). Completando o retrato, os clientes de Ed Mort trazem para
dentro da mesma galeria os relatos dos delitos e artimanhas de outras camadas sociais, onde a
violéncia e as cores locais se reproduzem em meios como os da prostitui¢ao, do turismo sexual, do
charlatanismo e da politica.

A dificuldade em criar uma narrativa policial brasileira é, entretanto, fato reconhecido por

Verissimo quando se trata da concepgao de seu protagonista:

“Certa vez, pensei inventar um superagente brasileiro, Jaime Alguma Coisa, ¢
escrever suas aventuras no mundo da intriga internacional, mas nio deu certo.

5. Seis deles no livto de 1979 e oito em Sexo na Cabeca, de 1980.
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Por alguma razido, sempre que eu comecava a descreve-lo, safa um tipo magro,
baixo, orelhudo, de bigodinho, o tnico no departamento a torcer pelo América,
e que enjoava com avido. Sua classificacdo de 00664853 barra 7 lhe permitia
andar armado, virar a gola do impermeavel para cima e fazer um lanche por dia
a custa do departamento, com comprovante. Na primeira pdgina da primeira
aventura que imaginei para ele, o chefe da espionagem, seu superior, examina o
dossié de um caso dificilimo que tem a sua frente, morde a haste do cachimbo
e decide: ‘Este ¢ um caso para o Jaimito’. Parei ai mesmo. Nada de muito sério
— e certamente nao aquele caso de espionagem atomica, envolvendo a prépria
sobrevivéncia do pais, além de 17 andes iugoslavos e uma falsa condessa — podia
ser confiado ao Jaimito” (VERISSIMO, 1979, p. 5).

A safda encontrada pelo autor foi criar dois personagens e dar a cada um deles o cenario
que melhor lhes convinha. Assim, Peter Vest-Pocket ¢ um agente secreto inglés que, parodiando
a estrutura do romance de enigma, circula pelos mais altos circulos sociais, se dedica a casos
internacionais, possui conhecimento e experiéncia excepcionais e é capaz de proezas incriveis, as
quais, entretanto, sio narradas em apenas trés contos’. Enquanto Ed Mort é um detetive particular
brasileiro, pobre e de origem humilde (na Penha), dono de um 38 empenhado e de um carro preso
ha trés anos em um estacionamento por falta de pagamento, que trabalha em uma sala com o
aluguel atrasado e telefone cortado e que conta trocados para comprar fatias de pizza com Fanta
uva. Os casos que investiga sio realmente de crimes menores, desaparecimentos de entes queridos
(maridos, namorada, amantes, cachorro) em circunstancias que seus clientes preferem esconder da
policia e, apesar de provar ser capaz de resolver um caso “sério” (com morte e trafico de drogas,
em “Ed Mort vai a forra”), ao se aproximar demais do que poderia leva-lo para além de suas raizes,
o detetive tem sua carreira e sua vida tragicamente encerradas’. Ao descrever a si mesmo, Ed Mort
recorre aos modelos da tradi¢ao #oir, embora logo se distancie deles para revelar uma personalidade
marcada pelos contrastes: “Cinico, mas terno. Cruel e desiludido de tudo (...). Carente de afeto e
compreensio. Irbnico, algo frivolo, mas capaz de grande profundidade” (VERISSIMO, 1979, p.
47). Além disso, toma como referéncia também o famoso agente britanico James Bond (de quem
copia o bordao “Mort, Ed Mort”) e faz referéncias a galas do cinema internacional, como Omar
Khayan, Thuran Bey, Rossano Brazzi e Alain Delon.

Assim como os detetives do estilo #oir, Ed Mort trabalha sozinho, narra suas proprias
aventuras e imerge fisicamente em cada investigagao, ainda que armado apenas com um canivete.
Os conhecimentos que utiliza profissionalmente sao oriundos de sua experiéncia com a pobreza,
a malandragem, a criminalidade e com a luta diaria para sobreviver em meios como o da galeria.
Mais do que o curso de detetive particular, o que garante o sucesso de suas investigacdes é seu
poder de dedugio e seu talento para o “didlogo inteligente” (VERISSIMO, 1987, p. 157). Seu
comprometimento extremo para com seus clientes (mulheres) o coloca em situagdes que exigem
decisGes urgentes e estratégias inusitadas que apenas seu curioso cédigo de honra permite (tais
como assaltar a pastelaria da galeria para financiar uma investigagdo entre massagistas cariocas
cujos servicos Mort experimenta pessoalmente com o objetivo de desvendar um mistério).

Mesmo conseguindo resolver todos os casos, Ed Mort é um perdedor, ou, como seu

6. Protagonista dos contos “O conhecedor”, “A aposta do Bardo” e “Uma surpresa para Daphne” em Ed Mort ¢ outras
histdrias (1979).

7. Em “Ed Mort vai fundo” (VERISSIMO, 1987), ele tem acesso a niimeros de contas na Suica, provas de um trabalho
nuclear Brasil-Alemanha e de ligagdes com grupos neonazistas, mas e ¢ morto.
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proprio ego o define, um “fracassado simpatico” que sempre termina “com um sorriso amargo e
sem a mocinha” (VERISSIMO, 1987, p.110). A grande causa desse fracasso é o fato de Mort nunca
conseguir ser pago por seu trabalho, ou pelo menos, nao em dinheiro. Assim como os detetives dos
romances de enigma que investigam pelo prazer de resolver o desafio apresentado, Mort também
trabalha motivado por um prazer, o de se tornar o herdi das mulheres que o procuram, e, por
isso, ¢ incapaz de cobrar apropriadamente pelos servicos que presta a elas, ja que o pagamento
o destituiria da posi¢do almejada. Sendo contratado por mulheres em todos os seus contos e
sem possuir nenhuma fonte alternativa de renda (uma heranga ou um amigo/admirador que o
financie, como acontecia com Dupin), Ed Mort vive fadado a miséria. Em “Ed Mort vai bem”, sua
motivagao e corruptibilidade sao colocadas a prova quando ele tem que decidir entre aceitar uma
grande quantia oferecida pelo unico cliente que ja lhe pagou — um homem — ou salvar um grupo
de belas alemas aprisionadas: entre a garantia de suas fatias de pizza diarias e o sonho da conquista

amorosa, Ed Mort fica com a ultima opgao.

TONY BELLOTTO E O ADVOGADO/DETETIVE PARTICULAR REMO
BELLINI

Quinze anos mais tarde, a tradi¢do noir norte-americana ressurge com forga total em uma
obra que retoma os caminhos tragados por seus predecessores e dd novos passos decisivos na
consolidacdo da figura do detetive genuinamente brasileiro. Em Bellini e a esfinge (1995), Tony
Bellotto apresenta sua combinacao de uma ambientagao violenta e urbana (construida a partir
dos eventos e habitantes de uma metrépole brasileira) com um humor irénico e critico que se
revelam em quantia exata e que se voltam inclusive contra o préprio protagonista, Remo Bellini,
para dar origem a uma narrativa policial extremamente verossimil, atual e com a cara do Brasil.
A metrépole agora é Sao Paulo, um grande emaranhado de seres humanos que se alternam e se
sobrepoem em niveis fisicos, econémicos, sociais e culturais, avancando sobre o espago natural
que os abarca. Vista de longe (de dentro de um escritério no 14° andar de um edificio), a cidade
mostra “em primeiro plano os prédios altos do centro, depois as casas e sobrados dos bairros de
classe média, e por fim as construgdes irregulares dos bairros pobres”, tendo “atras de tudo, como
uma muralha, os morros azulados da serra da Cantareira” (BELLOTTO, 2005, p. 21), porém de
perto tal organiza¢ao se perde em meio a fumaga e a fuligem e o que resta é “um monstro gigante
e barulhento de filme japonés vagabundo” (BELLOTTO, 2005, p. 200).

A violéncia, presente em todos os niveis da metrépole, remete a outro tipo de organizacao
(como o PCC e a mafia chinesa) que coordena imensos circuitos criminosos especializados que
se intercalam e se espalham inclusive para além de Sao Paulo, como os da prostitui¢ao, do jogo
ilegal, das drogas, do trafico de pessoas e da pedofilia. A beleza e a paz nesse cenario surgem em
raros oasis em meio ao caos, tao inusitados que lembram miragens. Mas o trago que mais chama
atencdo na construcdao espacial de Bellotto é a utilizagdo de diferentes elementos sensoriais,
tais como os cheiros de podridao vindos do Tieté e do Rio Pinheiros, o vento frio e o calor
insuportavel e, principalmente os sabores que marcam e reproduzem a interagao cultural e racial
na histéria de Sdo Paulo. Partindo daqueles que tdio bem definem sua origem (a lasanha de sua
mae e o sanduiche de salame com provolone do bar Luar de Agosto ressaltam a tradicao italiana),
Remo Bellini vai a um restaurante arabe para comer a melhor pizza (produto tradicional da

Italia) da cidade, mergulha na culinaria japonesa pelas maos (e outras partes do corpo) de uma
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descendente de libaneses que se chama Beatriz em homenagem a Dante Alighieri (novamente a
referéncia a Italia) e bebe saqué (bebida japonesa) e come pizza de calabresa (de novo a Italia)
no bairro da Liberdade — um bairro oriental que “é também nordestino e italiano. Como toda a
cidade, alias” (BELLOTTO, 2005, p.89).

Em suas aventuras, Bellini se desloca para outras cidades (Santos, Rio de Janeiro e
Goiania), todas retratadas com o mesmo olhar sensivel focado nas sensac¢Oes e nas pessoas que
despertam seus sentidos. Assim, além de aspectos curiosos da culinaria italiana, tcheca, oriental
e goiana, as narrativas policiais de Bellotto apresentam personagens originais, carismaticos e
tocantes (mesmo em papéis extremamente periféricos) e se desenvolvem totalmente atreladas ao
rico universo subjetivo de seu protagonista. Em Bellini ¢ a esfinge (1995), Bellini ¢ o deminio (1997),
Bellini e os espiritos (2005) e Bellini e o labirinto (2014), além de conduzir fisicamente as investigacoes
dos crimes, Remo Bellini persegue a si mesmo tentando unir as pontas de uma personalidade
que se desintegra velozmente. Como os demais detetives #oir, ele tem a “mente confusa”, a
temeridade dos que estdo a margem dos esquemas de poder e dinheiro, uma vida solitaria e uma
libido exacerbada, porém, sua histéria de vida revela, nas origens de tais tragos, conflitos mais
profundos do que os que as narrativas 7ozr costumam conter.

Fazendo o caminho inverso ao de Mandrake e Ed Mort, Bellini nasce em uma familia com
boas condi¢oes financeiras, se forma em direito, casa e vai trabalhar no escritério de advocacia do
pai, porém logo o casamento fracassa e sua inaptidio profissional se torna nitida. Assombrado
pelo fantasma de seu irmao gémeo (Rémulo, morto logo apés o nascimento) e pelo mito romano
que os nomeou®, Remo carrega o desejo de redimir a auséncia de seu duplo (o herdi, na narrativa
mitica) e a culpa por ser um perdedor, incapaz de se encaixar nas expectativas duplicadas que
o mundo lhe impde. E, porém, no mesmo submundo no qual mergulha em busca de drogas
e prostitutas, que ele adquire o “know-how basico” para a nova profissio. Morando em uma
quitinete, sem carro, fazendo suas refei¢oes no bar da esquina e recebendo um salario miseravel
para coletar os dados que sua chefe utiliza para resolver casos, em sua maioria, relacionados ao
adultério, Bellini recomeca sua historia tentando reinventar a si mesmo.

Fragilizado por tantos conflitos pessoais, o detetive Remo Bellini é arrastado, em cada nova
trama, para um labirinto (tema central do livro langado em 2014) de relagdes que o conectam com
vitimas, clientes, testemunhas, informantes, criminosos e outros detetives, ameacando dissolver
a nitidez de seu julgamento sobre todos e sobre si mesmo e atrasti-lo para o fracasso.” Muito
mais do que sua Beretta 9mm (presente de sua chefe, Dora LLobo, assim como a loba mitolégica),
o que o impede de sucumbir é uma combinacao curiosa de trés elementos oriundos de sua vida
pregressa que formam a base de seu potencial de leitura e lhe permitem enxergar nas entrelinhas.
O primeiro deles é a musica, ou melhor, o blues (forma musical melancdlica originaria da cultura

negra norte-americana), o oraculo através do qual o detetive se reconecta com suas emogoes ¢

8. No mito fundador de Roma, os gémeos Rémulo e Remo sio semideuses sequestrados e abandonados a morte por
um tio que ambiciona o trono ao qual eles tém direito. Amamentados por uma loba e logo encontrados por um pastor,
eles sobrevivem. Remo, lento em tudo, é sempre suplantado e finalmente morto por Rémulo por té-lo confrontado em
uma discussao. Romulo entra para a histéria como o fundador de Roma, enquanto Remo ¢ lembrado apenas como o
duplo infeliz do irmao.

9. Prova disso ¢ que, com excecdo de seu primeiro livro, os demais sempre acabam com um evento que pée em jogo
sua vida e que, apesar de ndo o matar, acaba atingindo sua companheira na aventura. Assim, Gala é baleada pela as-
sassina de Bellini e o deminio (1997) e Tati e Mariana sio mortas em Bellini e os espiritos (2005) e Bellini e o labirinto (2014),
respectivamente.
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instintos em momentos catarticos. O segundo elemento sao as drogas: bebidas alcodlicas que
clareiam sua mente e agucam seu espirito investigativo (BELLOTTO, 2014) e a cocaina, que o
desperta para a possibilidade de que “todas as coisas querem dizer alguma coisa” (BELLOTTO,
1995, p. 67). E o terceiro é a biblioteca de seu pai, um conjunto de obras que abarca toda a heranca
cultural da qual Remo tanto tenta fugir: a mitologia greco-romana, o Direito, a religido catélica, a
psicanalise, as origens italianas, a rigidos padrdes éticos do pai e um pouco de misticismo. A essas
obras, Remo acrescenta os romances policiais da biblioteca de Dora Lobo (escritos por Poe, Conan
Doyle, Agatha Christie, Dashiell Hammett, G. K. Chesterton, Raymond Chandler, Rex Stout e
Ross Macdonald), reproduzindo em sua formacao de leitor o mesmo contraste que o dilacera em
outros planos: entre Tulio e Dora, entre o canonico e o popular, entre o classico e o transgressor.

Em sua tentativa de se reconstruir profissionalmente independente de seus mentores e de
suas leituras de mundo, Remo Bellini problematiza a profissio de detetive particular em diversas
passagensaolongodeseus 19 anos deatuagao (de 199522014). Partindo dessas duvidas e experiéncias
de seu personagem principal, Tony Bellotto conduz o leitor até o territorio da intertextualidade e da
metafic¢do, que explora de forma mais explicita em Belini ¢ o deminio (1997). Nessa obra, enquanto
procura por um manuscrito inédito de Dashiell Hammett, Bellini acompanha a atuacdo de dois
detetives mais velhos (Péricles e Irwin Dwight, representacoes do modelo de enigma inglés e do
noir ameticano, respectivamente) e aprende que, para abandonar o “papel de reles doutor Watson
que queriam lhe impingir” (BELLOTTO, 1997, p.107), era preciso saber dosar, em sua leitura, a
lupa e o computador, o passado e o futuro. Seguindo a risca tal receita, a ficgdo policial de Bellotto
homenageia os classicos, mas traz a tona questoes cruciais para os novos rumos do género, tais
como a pertinéncia e verossimilhanga do detetive no cenario atual, na sociedade brasileira e em

paralelo a atuacdo da policia e a tendéncia a uma abordagem mais psicoldgica do crime.

LUIZ ALFREDO GARCIA-ROZA E O ADVOGADO\DELEGADO
ESPINOSA

Em 1996, Luiz Alfredo Garcia-Roza da inicio a uma série de ficgao policial que rompe
com duas vertentes ja consolidadas no pafs. Em um contexto mais geral, sua escrita se distancia
do projeto estético da chamada “geracao de 90” (nomes como Marcal Aquino, por exemplo),
que utiliza a violéncia como /Jeztmotiv na composi¢ao de um novo realismo brasileiro (MENDES,
2015). De forma mais especifica, Garcia-Roza se desvencilha da tendéncia no/r dominante por aqui
desde o surgimento do detetive Mandrake para se aventurar em um novo modelo: suas tramas
giram em torno dos dramas psicologicos e nao da execugdo de um crime; seu narrador onisciente
revela tais dramas, com a mesma neutralidade, no interior de vitimas, criminosos e do préprio
detetive; e, seus finais abertos confirmam a impossibilidade de qualquer tipo de reconstru¢ao (da
ordem, do passado ou da verdade) e prolongam a frustragao e o mal estar para além da solugao da
investigacao. O sucesso dessa inovagao ¢ logo aclamado pela critica (com os prémios Jabuti e Nestlé
de literatura em 1997) e pelo publico que acompanha o detetive Espinosa (inclusive em outros
paises), transformando o autor no nome de maior destaque da atual literatura policial brasileira
(REIMAO, 2005 apud NIELSEN, 2007) e conferindo a tal género o status de movimento sério e
consistente no pais.

Vistos pelo viés psicologico, os personagens de Garcia-Roza apresentam um rico universo

pessoal habitado por memorias e emogoes turbulentas e prontas a eclodir, enquanto a metrépole
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¢ o territério onde o anonimato e o caos lhes oferecem um refugio de si mesmos, a possibilidade
de parecerem “normais” em meio a multidao de dramas que ali se entrecruzam. O cenario das
histérias ¢ o Rio de Janeiro, assim como em Mandrake e em Ed Mort, porém o foco agora ¢
muito diferente: o que delineia seus contornos nao é mais o trago forte dos contrastes violentos,
mas sim os codigos sutis que regem as trocas sociais em uma geografia movel que absorve e
acomoda lado a lado a infinita variedade de misérias humanas. Nas narrativas do detetive Espinosa
os espagos urbanos sao descritos com a clareza e as mindcias de um mapa que sinaliza e direciona
os caminhos dos personagens, mas que, matizado por memorias e habitos, se desdobra em muitas
nuances combinadas de forma tnica na histéria de vida de cada individuo'. A relacio entre
subjetividade e espago habitado é uma constante nos dez livros com Espinosa, cujos personagens
sao sempre apresentados a partir da descrigao de seu lar (o mundo interior, privado) e do percurso
que empreendem pela cidade (o mundo exterior, publico) e nos quais diferentes elementos
arquitetonicos sio utilizados em metaforas sobre a psique humana''.

Assim, a historia de vida do detetive Espinosa pode ser lida a partir do mapa (impresso na
primeira pagina de seu primeiro livro) de um tnico bairro: Copacabana. E ali, em um dos pontos
turisticos mais famosos do Brasil e em meio a maior populac¢ao da zona sul do Rio de Janeiro, que
se desenrola sua vida publica, como Delegado na 12* DP. Dentro de Copacabana, porém, esta o
bairro (ndo-oficial) do Peixoto, um pequeno odsis urbano onde o passado'” ainda rege a arquitetura,
as tradi¢oes e o ritmo de vida e onde Espinosa (indo em dire¢ao oposta a dos demais personagens)
busca um refigio no qual possa viver e proteger sua subjetividade da metrépole ao redor. Entre os
dois hemistérios, o detetive passeia (como um flanenr), destoando e resistindo (como o bairro do
Peixoto), introspectivo, sensivel e extremamente ético em um tempo e um espago (€ até mesmo em
um género literario) onde tudo isso ja parece impossivel. Morando no mesmo apartamento (em um
prédio antigo de trés andares e sem elevador) e com os mesmos moveis e a mesma torradeira de seus
pais, cultivando os mesmos habitos (de leitura e de limpeza da casa) ensinados pela avo, Espinosa
faz questao de colocar acima de tudo os antigos padroes que o constituiram como individuo.
Diferente de seus precursores, ele ndo se entrega fisicamente a investigacio, nao estd imerso no
universo de violéncia que engloba os demais personagens e nao permite que nada corrompa seus
valores e afetos (lembrando o pensador holandés que lhe empresta o nome'). Mesmo ap6s anos de
policia, sua fala ¢ calma, “sem tracos do linguajar tipico dos policiais”, seus relatorios sao “escritos
em forma quase literaria” e ele “nunca usara ténis ou coletes de couro” (GARCIA-ROZA, 1996, p.
17). E é essa integridade que faz dele um elemento tiao desajustado quanto o detetive-perdedor do
policial #oir ou o detetive-excéntrico do policial de enigma.

Funcionario publico concursado, promovido de Inspetor a Delegado por um concurso

interno prestado entre o primeiro e o segundo livro da série, dono de um apartamento herdado

10. Para Fernanda Mara de Almeida Azevedo (em sua tese intitulada Romance policial, psicandlise e cultura contemporinea em
Luiz Alfredo Garcia-Roza e Dennis Lehane), “Garcia-Roza desponta como uma espécie de ‘planejador urbano’ na atualida-
de”, apresentando a “arquitetura como um componente basico da paisagem” (AZEVEDO, 2012, p. 84).

11. Galerias e janelas (como em Uwa janela enr Copacabana, de 2001) funcionam como pontos de transi¢do entre o que
se quer revelar e esconder, o cu/-de-sac de Espinosa sem saida (2006) remete a um bloqueio intransponivel e, no livro U
Ingar perigoso (2014), o lugar mencionado ¢ na verdade a memoria humana.

12. Fundado por portugueses fugidos do regime salazarista, o minibairro do Peixoto ¢ “um retangulo de aproxima-
damente quatrocentos por duzentos metros”, onde “as construcdes sdo voltadas para o interior (...) formando uma
espécie de muralha que o protege do bairro de Copacabana, no qual esta encravado” (GARCIA-ROZA, 2001, p.18).

13. Baruch de Spinoza, um judeu cuja familia de origem portuguesa havia fugido para Amsterdd na época da Inquisi-
¢do, notabilizou-se pelo estudo da ética e dos afetos.
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dos pais em um bairro nobre, cultivador de héabitos e prazeres muito simples (como ler e passear
a pé pelas ruas de seu bairro) e excessivamente apegado a rotina e ao passado, o detetive precisa
de pouco e ¢é desprovido de ambi¢oes. O fato de ser pago pelo governo e de utilizar a maquina
administrativa a sua disposi¢ao destitui sua atividade profissional de qualquer heroismo, genialidade
ou motivagao gratuita — ele é apenas um escriturario armado que cumpre burocraticamente suas
tarefas (GARCIA-ROZA, 2001) — e o insere em um sistema ja condenado pela corrupgao, pela
brutalidade e pelo corporativismo. Desta forma, ainda que niao o seduza com fama, poder ou
dinheiro, o meio profissional de Espinosa o desestabiliza ao por em jogo diariamente outra questao

que lhe ¢ ainda mais cara:

A verdade é que operamos o tempo todo numa zona de fronteira entre o bem e
o mal, o legal e o ilegal, o certo e o errado. Essa fronteira ndo ¢ uma linha que se
possa tragar, delimitando claramente duas regides: ¢ uma fronteira larga o bastante
para criar uma terceira regiao cujos limites nao sao nitidos nem rigidos. O mesmo
acontece dentro de cada um de nés. Essa linha divisoria é facilmente apagada,
esses limites sdo facilmente ultrapassaveis — e frequentemente ultrapassados. O
policial trabalha nesse espaco que ele acha que € real e bem delimitado, quando
na verdade ¢ quase irreal, mais imaginario do que real, no interior do qual ele
constrdi, dia apés dia, seus valores, tio frageis quanto a linha que separa o bem
do mal (GARCIA-ROZA, 2009, p. 53).

Tal reflexdo do protagonista é esclarecedora para entendermos também a narrativa policial
de Garcia-Roza, cujo foco é exatamente o sinuoso trajeto do ser humano por essa zona de fronteira
entre o bem e o mal, a inocéncia e a culpa e, principalmente, entre a normalidade e a loucura e que,
por tal motivo, se estrutura na fragilidade das construgées ainda em andamento. Nesse cenario, o
detetive precisa se entregar reflexivamente a uma investiga¢ao muito proxima daquela empreendida
pelo método psicanalitico, partindo da “recusa do 6bvio” e explorando “falhas, fendas, fragmentos
e hesitacbes” para alcangar “o recondito, o traumatico, o doentio, o fobiaco, o violento, o macabro
(tragos do Id, onde jaz o imaginario na ficcao de Garcia-Roza, conforme Azevedo, 2012, p. 13).
O objetivo de tal investigacao nao ¢ mais encontrar a verdade, uma vez que a esséncia de todo
crime permanece itrevelada', mas sim imaginar as trilhas percorridas por cada um dos envolvidos
no crime através de suas zonas de fronteira para chegar até os eventos tragicos da trama. Incapaz
de uma “reflexdo puramente racional” e frequentemente invadido por “fluxos semienlouquecidos
de imagens acompanhados de dialogos inteiramente fantasticos” (GARCIA_ROZA, 1996, p.13),
Espinosa logo convence o leitor a acompanha-lo em seus exercicios de imaginagdao. Porém, a
natureza de seu método nos lembra a todo momento a fragilidade do conhecimento que constroi,
onde “nada ¢é definitivo, muitos pontos precisam ser esclarecidos e as lacunas da histéria, que sao
muitas, foram preenchidas pela minha imaginacdo, o que torna este relato uma obra de ficgao”
(GARCIA-ROZA, 2001, p. 181).

Além da imaginagao, outra habilidade muito utilizada por Espinosa em seus exercicios
mentais enquanto perambula pelas ruas de Copacabana é a memoria. Dentro da ja referida
concepcao de fragilidade do conhecimento apresentada na narrativa policial de Garcia-Roza e,
consequentemente, no método de investigagao de seu detetive, lembrar e esquecer sao mecanismos

que se revezam na defesa do individuo contra a emergencia daquilo que pode ameaga-lo apesar de

14. Maxima de Edgar Allan Poe, em seu conto “O homem na multidio”, de 1840.
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(e exatamente por) fazer parte de seu intimo. Assim, a impossibilidade de lembrar de algo como
realmente aconteceu, principalmente em se tratando de um evento tao tragico quanto um crime, é
também uma constante na obra deste autor. Através de seus personagens vemos, por exemplo, o
delegado Vieira (em Achados e perdides, de 1998), o arquiteto Aldo Bruno (em Espinosa sem saida, de
2000) e o tradutor Vicente Fernandes (em U /ugar perigoso, de 2014) tentando lembrar de algo que
confirme ou negue sua propria culpa e sendo impedidos por bloqueios traumaticos, pela amnésia
alcodlica e pela sindrome de Korsakov', respectivamente. Em Fantasma (2012), a tnica testemunha
do crime é Princesa, uma mulher que nio consegue situar no tempo e no espago as imagens
que, em sua mente, misturam sonho e realidade. E finalmente, em Espinosa sem saida (2006), Na
multidao (2007) e Cén de origamis (2009), o desafio da memoria se impde ao detetive que precisa
“distinguir as lembrancgas verdadeiras das lembrangas que se sobrepdem as verdadeiras, ocultando-
as” (GARCIA-ROZA, 2007, p. 98)*°.

Como forma de ordenar e acalmar sua mente prolixa, Espinosa recorre frequentemente aos
passeios a pé (a flanerie que o reconecta com os espagos € movimentos da multidao), mas também
a0s livros, sua porta de entrada para o mundo da linguagem e dos sentimentos humanos. E pelos
livros que o detetive se aventura para além de suas fronteiras espaciais, saindo de Copacabana e
empreendendo “demoradas buscas pelos sebos do centro da cidade” (GARCIA-ROZA, 1998, p.
32), e ¢ sobre sua relaciao de afeto com eles que se estrutura sua unica visualizagao de um futuro
fora da policia: o sonho de ser dono de um sebo. Espalhados anarquicamente pelos comodos de
seu apartamento, empilhados em forma de estante uns sobre os outros, os livros invadem sua vida
intima sem encontrar nenhum obstaculo, nenhuma limitacdo (em uma estante sem prateleiras),
e o acompanham nos momentos de solidao e siléncio. O curioso, porém, é que a intimidade de
Espinosa é compartilhada apenas com eles e que nio existe nenhuma pessoa que tenha ocupado
tanto espaco, com tal liberdade e por tanto tempo em sua vida quanto os seus livros. A chave para
tal enigma provavelmente resida no fato de que o universo da leitura tenha sido apresentado a ele
pela avé exatamente no momento em que Espinosa se torna 6rfao (aos 14 anos) e que, desde entio,
tenha funcionado como parte de uma estratégia para preencher com o prazer das boas narrativas
(tanto as lidas quanto as que ele mesmo cria em sua mente) alguns de seus vazios mais profundos
(GARCIA-ROZA, 1996, p. 48).

Marcado por muitas separa¢des (a morte dos pais, da avo, o fim do casamento e a mudanga
do unico filho para outro pais), Espinosa vive em um processo de crescente isolamento que se torna
ainda mais acelerado devido a sua profissio. Primeiro porque, trabalhando em uma “institui¢ao
cujos membros encaram a honestidade como um defeito de fabricacio” (GARCIA-ROZA, 2001,
p 158), precisou aprender a agir sozinho e a se envolver o minimo possivel para nio despertar
curiosidade sobre seu carater excéntrico e para nao criar vinculos afetivos que possam ser usados
por seus inimigos. Segundo, porque “para certas pessoas, qualquer barreira pode ser rompida,
racial, religiosa, econémica, mas a representada pela imagem do policial permanece intransponivel”
(GARCIA-ROZA, 1996, p.157). Ainda preso a fantasias juvenis e dotado de uma certa “miopia
afetiva” (GARCIA-ROZA, 2001, p. 9), Espinosa acaba tendo problemas quando se envolve com as

15. Doenca neuroldgica que causa amnésia e lacunas na memoria. Como uma das formas de lidar com tal perda da his-
toria pessoal, seus portadores muitas vezes preenchem as lacunas com historias ficticias (que consideram verdadeiras)
ou criam situagoes reais que confirmam as ficgoes imaginadas (GARCIA-ROZA, 2014).

16. Nessas trés obras, as lembrangas de Espinosa a respeito de um local (o c#/-de-sac de sua infancia), de uma pessoa (um
menino da vizinhanca) e de uma época de sua vida (a juventude), respectivamente, acabam interferindo na investigacao.
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mulheres, tanto profissionalmente (como com as criminosas dos livros de 2001 e 2012 que acabam
fugindo devido a essa “miopia” do detetive) quanto em seus relacionamentos pessoais (através dos
quais ele tenta vencer o grande desafio de compartilhar sua intimidade). A unica exce¢ao surge em
Vento sudoeste (1999), quando ele conhece Irene'’. Bonita (moradora de Ipanema), envolvida em
um caso que a coloca em perigo (assim como nas fantasias juvenis do detetive), inteligente, culta,
bem-sucedida, casada e com uma vida interior tio protegida quanto a de Espinosa, ela se torna
rapidamente a companhia perfeita para preencher seus finais de semana. As mesmas semelhangas
que os unem sio as que lhes garantem que, apesar de gostarem um do outro, permanecerao
vivendo separados, podendo, “quando muito tecer conjecturas imprecisas sobre o que se passava
na interioridade do outro, ou mesmo na exterioridade” (GARCIA-ROZA, 2012, p. 12), como

estranhos em uma grande metrépole.
CONSIDERACOES FINAIS

Mesmo iniciadas no século XX, as séries de Rubem Fonseca, Erico Verissimo, Tony
Bellotto e Luiz Alfredo Garcia-Roza continuam atraindo o publico, inclusive em novas midias,
como confirmam o filme Mandrake (2012, canal HBO Latin America), a série Ed Mort (2011,
canal Multishow), a graphic novel Bellini ¢ o Corvo (2013, pela Companhia das Letras), ¢ a
série Romance policial — Espinosa (2015, canal GNT). Assim, é relevante ressaltar que, além de
sua conexao com o passado da narrativa policial, elas apresentam também alguns pontos de
dialogo com as novas tendéncias do género e com as novas nuances dos cenarios urbanos e das
relagdes sociais nesses cenarios. Em termos de estrutura da obra, a primeira dessas tendéncias
¢ a utilizagdo de manifestagoes discursivas que movimentam a narrativa no lugar do crime,
abordando sentimentos, comportamentos e relacdes paralelas a triade vitima\detetive\criminoso
(FIGUEIREDO, 2001, apud MASSI, 2011, p.70), e um exemplo disso sio os romances policiais
de tematica psicologica, como os escritos por Luiz Alfredo Garcia-Roza, e os contos de humor
de Luis Fernando Verissimo. Além disso, “os romances policiais contemporaneos apresentam
uma estrutura flexivel, maleavel, com enredos nao lineares e que apresentam outros tipos de né
e desenlace” (MASSI, 2011, p.49), como nos confirmam os enredos e principalmente os finais
abertos de Garcia-Roza e de Rubem Fonseca.

Mais especificamente ligada a figura do detetive esta a tendéncia a “uma inversao de valores
nos romances contemporaneos, nos quais o criminoso é mais forte do que o detetive, do inicio ao
fim do enredo, porque seu cédigo de conduta individual sobrepde o cédigo coletivo (da sociedade),
fazendo que, na maioria dos romances, ele nao seja punido pela performance que realizou” (MASSI,
2011, p.66). Por consequéncia, tornam-se recorrentes os finais nos quais o detetive fracassa e o
criminoso acaba impune ou morto, bem como aqueles que discutem a culpabilidade por um crime
moralmente justificavel (NIELSEN, 2007). Nesse sentido, a obra de Luiz Alfredo Garcia-Roza é
a mais rica em exemplos, ja que de seus dez romances com o delegado Espinosa o criminoso sé é
preso em Fantasma (2012), o detetive é facilmente manipulado pela criminosa que escapa impune
em Uma janela para Copacabana (2001), e nos seus outros oito romances analisados os criminosos
acabam mortos. Porém, as fraquezas dos detetives também se revelam de forma contundente em

Mandrake: a Biblia e a bengala (2005), onde duas criminosas enganam Mandrake (ainda que uma

17. Referéncia a Irene Adler, a unica mulher capaz de rivalizar com Sherlock Holmes e, por isso, merecedora de sua
admiracio e de seu afeto.
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seja presa no final); nos contos de Ed Mort, que mesmo resolvendo os casos acaba quase sempre
sozinho e sem dinheiro; e em Bellini e o labirinto (2014), cuja trama é uma grande armadilha para a
qual detetive ¢ facilmente atraido por sua vaidade.

Como proposta para futuras analises, vale lembrar que ja neste século, outras séries policiais
brasileiras foram iniciadas, oferecendo novos parametros para que as obras aqui discutidas sejam
repensadas. F o caso das narrativas de Joaquim Nogueira sobre o investigador Venicio, dos livros
de Vera Carvalho Assumpgao sobre o detetive Alyrio Cobra, das histérias de Mario Prata sobre o
detetive Ugo Fioravanti Neto e das obras de Paulo Levy sobre o delegado Joaquim Dornelas.
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LICOES DA PEDRA E DA FACA: UMA DIDATICA DA
MASCULINIDADE DO SERTAO NA POESIA DE JOAO
CABRAL DE MELO NETO

STONE AND KNIF LESSONS: A DIDACTIC OF
MASCULINITY OF BACKLAND IN THE POETRY OF JOAO
CABRAL DE MELO NETO

Juscilandia Oliveira Alves Campos
UNEB

Resumo: O artigo tem como objetivo analisar a poesia de Jodo Cabral de Melo Neto,
discutindo o processo de investimento simbdlico na construgiao de imagens que denotam a
masculinidade do Sertdo, a partir dos elementos pedra e faca. Para tanto, diversas obras do
autor foram utilizadas, lancando um olhar sobre varios poemas que abordam essa tematica. O
trabalho apoia-se em estudos de criticos literarios que tratam do tema, como Antonio Carlos
Secchin, Benedito Nunes, Marta de Senna, Marta Peixoto, Modesto Carone e Rubens Pereira.

Palavras-chave: Poesia; Sertao; Masculinidade; Pedra; Faca.

Abstract. The article aims to analyze the poetry of Jodo Cabral de Melo Neto, discussing
the symbolic investment process in the construction of images that denote the Backland’s
masculinity, based on the elements of stone and knife. To this end, several works by the author
were used, taking a look at several poems that address this theme. The work is supported
by studies by literary critics dealing with themes, such as Antonio Carlos Secchin, Benedito
Nunes, Marta de Senna, Marta Peixoto, Modesto Carone and Rubens Pereira.

Keywords: Poetry; Backland; Masculinity; Stone; Knife.
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Na poesia de Jodao Cabral, a masculinidade do Sertao é traduzida por imagens simbdlicas
que variam através de novas e inusitadas construgoes, mas que sustentam alguns temas recorrentes,
como a aspereza, O cortante, a escassez, a agudeza, a resisténcia e a virilidade. Essas imagens
representam o ambiente e a cultura sertaneja a partir de elementos como o deserto, a pedra, a cabra,
o sol e as facas de Pernambuco (o punhal), o mandacaru, a Caatinga, os rios do Recife.

Rubens Pereira (1999, p. 20-21) informa que, “inicialmente, Pernambuco, uma referéncia
existencial, torna-se vocabulario poético, no qual toda uma regiao espelha-se”. E acrescenta que
Pernambuco ¢é o eixo desse mundo-sertao cabralino (PEREIRA, 1999).

Cabral muda-se de Pernambuco para o Rio de Janeiro em 1942. Foram varias as visitas a
cidade natal, embora cada vez mais espacadas, principalmente por causa da carreira diplomatica que
iniciou em 1945. Dai por diante, a paisagem pernambucana é, para Jodao Cabral (1997b, p. 213), “o
que coube a meméria”. O poeta escreve sobre Pernambuco e o Nordeste quando esta longe deles,

com um olhar distanciado, porém licido. Conforme Rubens Pereira (1999, p. 20-21),

¢ o proprio Jodao Cabral quem primeiro admite ter sido preciso distanciar-se da
sua terra para melhor vé-la: O primeiro livro em que ha referéncia a Pernanbuco é Um
cdo sem plumas. Ex escrevi Um cdo sem plumas ew Barcelona, a caminbo de Londres;
Jfoi no segundo posto [diplomadtico]. Eu precisei desse recuo fora do Brasil para escrever sobre
Pernambuco.

Em O cao sem plumas (1950), Pernambuco é cenario de uma critica aguda acerca das
desigualdades sociais provocadas por nosso sistema politico-economico. Marta Peixoto (1983, p.
88) afirma que, nessa obra, “Cabral condena a indiferenca que ha em relagao a pobreza existente a
margem do rio, manifestada por uma retdrica que protege e perpetua os interesses de uma classe

dominante”. O poeta mostra a decadente abundancia da burguesia pernambucana:

Algo da estagnacio

das arvores obesas

pingando os mil agtcares

das salas de jantar pernambucanas,
por onde se veio arrastando

(E nelas,

mas de costas para o fio,

que “as grandes familias espirituais” da cidade
chocam os ovos gordos

de sua prosa). (MELO NETO, 1997b, p. 75).

No poema, a area banhada pelo Capibaribe transmite o ambiente e a gente pernambucana. A
paisagem natural ¢ descrita de forma a evocar a violenta realidade da miseravel condi¢ao de vida da
regido. O Capibaribe é um tio “espesso / por sua paisagem espessa, / onde a fome / estende seus
batalh&es de secretas / e intimas formigas” (MELO NETO, 1997b, p. 85). Em O 7o (1954), ocotre o
mesmo, pois, a medida que o rio faz o seu percurso, o homem do Estado de Pernambuco e as suas
condi¢oes de vida sdo representados em cada espago geografico cortado pelas aguas. Por exemplo,
quando Cabral figura o Alto Sertdo, ele também caracteriza os seus habitantes, e as peculiaridades

dessa terra confundem-se com as do homem, pois ambos possuem a resisténcia da pedra:
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ouvi de uma terra desertada,

vaziada, nao vazia,

mais que seca, calcinada.

De onde tudo fugia,

onde s6 pedra é que ficava,

pedras e poucos homens

com raizes de pedra, ou de cabra. (MELO NETO, 1997b, p. 90).

A dureza intima da pedra ¢é substancia nuclear tanto do homem sertanejo quanto de todo
o Sertdo masculino — “terra onde as coisas vivem / a natureza da pedra” (MELO NETO, 1997b,
p. 91). O sertanejo cabralino é exemplo daquilo que Modesto Carone (1979, p. 56) chama de o
“ser petrificado”. Ja Benedito Nunes (1971, p. 169-70) refere-se a um medusamento por meio do
qual “o mundo e o homem, a sociedade e o individuo, em posi¢ao de partes adversas, confrontam-
se hostilmente e tratam-se com dureza”. No imaginario poético cabralino, o Sertao é lugar de
coisas poucas, o que ha nele, além de sua pedra, sdo as secas. Essa regido repulsa o visitante, s6
permanecendo nela o sertanejo “de pouca tinta no sangue”.

Diante disso, notamos que a pedra, nas paisagens pernambucanas de Cabral, é, muitas
vezes, simbolo de masculinidade, pois representa a permanéncia do sertanejo nas “serras magras
e ossudas”, apesar das adversidades impostas pelo Sertao, como a caréncia advinda da fome e da
sede permanentes nos solos ressequidos. Essa € a resisténcia fria, de dureza obstinada e agressiva,
do sertanejo.

A resisténcia ou permanéncia (“de pedra”) é o “nao” agressivo do homem do Sertao em
resposta a condi¢ao de brutal precariedade enfrentada por ele. Modesto Carone (1979, p. 50)
mostra que, no deserto nordestino, a dor também ¢é pedra e cita o poema “Encontro com um
poeta”, de Paisagens com figuras (1956), no qual “a terra batida / do fim da vida do poeta, / [...] acabou
virando pedra” (MELO NETO, 1997b, p. 130), por tanto sofrimento. Pedra, terra e dor sao léxicos
ativamente relacionados a aspereza e a hostilidade do mundo-sertao cabralino.

Carone (1979, p. 50) relata que a ansia de reduzir tudo a uma imagem pétrea ¢é tao intensa na
poesia de Cabral que até o amor é mineralizado. Nesse momento, ele se refere ao poema “Histéria
natural”, da obra Quaderna (1960), que mostra o encontro do casal através de um jogo de imagens
erdticas que envolvem o animal, o vegetal e o mineral. Com o encontro realizado, o casal assume o
“cerimonial” do “semovente” ou “de planta, que se move / mas no mesmo local” (MELO NETO,
1997b, p. 215), e, por fim, toma a “permanéncia aguda / que é prépria do cristal” (MELO NETO,
1997b, p. 215). Na segunda parte do poema, o casal que assume a postura do mineral volver-se-a
ao “reino habitual”. Se durante o ato amoroso, os corpos dos amantes se entrelacam de forma a
patrecer uma “pedra ou metal / em que antes se soldara / o duplo vegetal” (MELO NETO, 1997b,
p- 216), ou ainda “um cipoal / (no de parecer uma / sendo mesmo plural)” (MELO NETO, 1997b,
p- 216), na finalizacao do ato, ocotre o “desabracar-se” dos corpos, que “desliados, afinal, // nio
mais se encontrarao / no palheiro ou areal / multi-multiplicado / de qualquer capital” (MELO
NETO, 1997b, p. 217). De acordo com o poeta, com a finalizagao do “amor acidental”, os amantes
sao comparados a dois animais que ja saciados se separam.

Referente a aprendizagem com a pedra, Carone (1979, p. 58) também menciona uma
certa mimetizagao, na poesia de Cabral, que “até certo ponto pode ser considerada uma forma

de identificagdo com o agressor”. A exemplo disso, o critico cita O 1, especificamente a parte
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em que Cabral (1997b, p. 95) expde que, nas Terras de Limoeiro, ha “homens mais homens /
que em sua luta contra a pedra / sabem como se armar / com as qualidades da pedra”. Para
enfrentar a hostilidade do Sertdo, o sertanejo mimetiza-se em pedra, ou seja, “se organiza em
funcao de virtudes pétreas e pontudas” (CARONE, 1979, p. 58). Ainda em O rio, observamos mais
um instante em que o sertanejo, “arvore pedrenta”; usa a pedra para se defender: “Se aqui tudo
secou / até seu osso de pedra, / se a terra é dura, o homem / tem pedra para defender-se” (MELO
NETO, 1997b, p. 98).

Gaston Bachelard (1991, p. 180) argumenta que “pode-se encontrar em certos poetas
uma vontade de petrificar. |...] Por vezes, o poeta vive poténcias meduzantes, sabe imobilizar no
chio o seu adversario”. Ja Benedito Nunes (1971, p. 46) esclarece que, na poesia de Cabral, “essa
vontade de petrificar valera como vontade negativa, que meduzara a vida interior, paralisando

os sentimentos e as inquietagoes que deles vém”, ou seja, o “meduzamento da subjetividade”

,
(NUNES, 1971, p. 169). O processo de meduzamento em Cabral baseia-se na despersonalizagao
do ex, visto que o poeta se desvia, em parte, da experiéncia interior e mostra o confronto entre o
mundo e o homem, em que um e outro se hostilizam com dureza pétrea. A vontade de petrificar,
na poesia cabralina, é negativa, pois o individuo agride a sociedade (que também o hostiliza) através
do “ndo” permanente e muitas vezes silencioso, que significa a permanéncia e/ou resisténcia do
individuo diante das adversidades do ambiente.

Em Cabral, a invocagao a pedra expressa uma visio masculina em relagao as asperezas do
mundo-sertdo, posto que a pedra carrega em seu significado a representatividade da dureza. Conforme
Gaston Bachelard, (1999, p. 52) “quase sempre a palavra duro é o ensejo de uma for¢a humana, o signo
de uma ira ou de um orgulho, as vezes de um desprezo. F uma palavra que nio pode permanecer
tranquilamente nas coisas”. Na poética cabralina, a palavra pedra (que muitas vezes representa
metaforas da dureza) expressa uma inquietude ao designar resisténcia diante da vida severina do
Sertdo, a qual representa o “nao” carregado de ira e desprezo as hostilidades do ambiente.

Joao Cabral, no poema “O sertanejo falando”, de A educacio pela pedra (1966), mostra que
nao s6 o homem se petrifica, mas também a sua linguagem. Esse poema ¢ dividido em duas partes.
Na primeira, ha duas estrofes nas quais ocorre uma oposi¢ao entre a natureza do sertanejo e a sua
fala, pois que “a fala a nivel do sertanejo engana: / as palavras dele véem, como rebugadas / (palavras
confeito, pilula), na glacé / de uma entonacio lisa, de adocicada” MELO NETO, 1997a, p. 4).

Em contraste com a entonag¢ao doce da fala sertaneja, ha o préprio falante, “arvore pedrenta
[...] / incapaz de nao se expressar em pedra” (MELO NETO, 1997a, p. 4), que sob essa linguagem
“dura e endurece / o caroco de pedra, a améndoa pétrea” (MELO NETO, 1997a, p. 4). Na segunda
parte, o poeta descreve o processo fonico do sertanejo, as causas do seu idioma de poucas palavras
e lento. O filho do Sertdo usa muito a linguagem do corpo (os gestos) em vez de palavras, visto que

estas sao de pedra, causando-lhe dor:

Dai porque o sertanejo fala pouco:

as palavras de pedra ulceram a boca

e no idioma pedra se fala doloroso;

o natural desse idioma fala a forca.

Dai também porque ele fala devagar:

tem de pegar as palavras com cuidado,

confeita-las na lingua, rebuga-las;

pois toma tempo todo esse trabalho. (MELO NETO, 1997a, p. 4).
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Se na fala sertaneja a entonagao ¢ adocicada como a glacé, as palavras que a compoem
sao de pedra, metaforizando o endurecimento e a rigidez da vida no Sertdo. A matéria nuclear
da fala e da vida sertanejante é a pedra. A propria construgao poética de Cabral ¢ atravessada por
esse elemento, posto que a sua matéria verbal é, muitas vezes, constituida pela “palavra-pedra”.
Conforme Marta Peixoto (1983, p. 191), na poesia de Joao Cabral, “a pedra atrai por ensinar a
densidade, a resisténcia, a substancialidade”. O elemento mineral que reflete o “duro” é matéria
que permite a0 poeta a possibilidade da escrita a “contrapelo”.

A pedra ¢é arma agressiva através da qual Cabral expde o seu humor ferino que ironiza
e satiriza a pendria do homem diante do ambiente geografico e social. A pedra é também, por
meio da sua resisténcia, o dominio da linguagem pelo poeta, embora algumas vezes represente
exatamente o contrario, aquilo que “na linguagem escapa ao controle e foge a comunica¢ao”
(PEIXOTO, 1983, p. 192), “o que resiste ser maleado e s6 fala com o siléncio” (PEIXOTO,
1983, p. 191). A pedra, para Jodo Cabral, expressa a tensio entre o desejo de controlar e a
irredutibilidade da linguagem.

No Sertao, segundo Cabral, no poema “A educagao pela pedra”, o sertanejo apreende
da pedra “sua voz inenfatica, impessoal”, “sua resisténcia fria”, “sua carnadura concreta” e “seu
adensar-se compacta”, que sao licoes “de fora para dentro”, de dic¢dao, de moral, de poética,
de economia. J4 nas licbes “de dentro para fora”, a pedra nada ensina, pois, no Sertdao, “nao se
aprende a pedra: 12 a pedra, / uma pedra de nascenca, estranha a alma” (MELO NETO, 1997a,
p. 7). Nesse ponto, podemos perceber que o sertanejo possui intimamente em seu COrpo a
mesma forc¢a nuclear da pedra.

Para Joao Cabral, a didatica da pedra é também uma didatica da masculinidade, em que
a rudeza, o seco e a agressividade sdo atributos opostos ao do sexo feminino, que se expressa
por meio de imagens que denotam aconchego, liquidez e sensualidade. Enquanto a identidade
do masculino se caracteriza pela forca, pela dureza, o feminino representa o acolhimento, a
maciez, a lubricidade. Os atributos apresentados pelos dois géneros, na poética cabralina,
certamente derivam do processo de hierarquizagao das identidades e das diferengas constituidos
simbolicamente nas sociedades patriarcais.

Conforme Pierre Bourdieu (2010), a oposi¢do e a hierarquizacao entre o masculino e o
feminino estao inseridas na sociedade contemporanea de domina¢ao masculina. De acordo com
o socidlogo franceés, a ordem social é marcada por divisoes, dentre as quais se destaca a sexual,
que se estrutura em dois habitus diferentes os quais “levam a classificar todas as coisas do mundo
e todas as praticas segundo distingdes redutiveis a oposi¢ao entre o masculino e o feminino”
(BOURDIEU, 2010, p. 41) Neste sentido, muitas oposi¢des binarias, embora nio possuam uma
ligacdo direta com as identidades de género, ainda assim fazem referéncia a oposi¢ao entre o
masculino e o feminino. Para exemplificar, Bourdieu (2010) mostra que os homens se situam no
exterior, na esfera publica e associam-se ao seco, ao alto, ao vertical, ao descontinuo, enquanto
as mulheres se mantém na esfera privada, ao lado “do umido, do baixo, do curvo e do continuo”

(BOURDIEU, 2010, p. 41). O socidlogo esclarece que as expectativas coletivas

estdo inscritas na fisionomia do ambiente familiar, sob a forma de oposicao
entre o universo publico, masculino, e os mundos privados, femininos, entre a
praga publica (ou a rua, lugar de todos os perigos) e a casa |[...], entre os lugares
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destinados sobretudo aos homens, como os bares e os clubes do universo
anglo-saxdo, que, com seus couros, seus moéveis pesados, angulosos e de cor
escura, remetem a uma imagem de dureza e de rudeza viril, e os espagos ditos
“femininos”, cujas cores suaves, bibelos e rendas ou fitas falam de fragilidade e
de frivolidade. (BOURDIEU, 2010, p. 72).

Na poética de Joao Cabral, referente ao género masculino e feminino, notamos as oposi¢oes
binarias quando o Sertdao ¢ ora tratado por meio de uma masculinidade aguda, vertical, cortante,
seca, dura, ora retratado por sua “femeeza” curva, horizontal, imida e macia.

Segundo Modesto Carone (1979, p. 54), as “verbaliza¢oes do endurecimento, em Jodo
Cabral, embora presididas pela ‘pedra’, nao se limitam a ela”. Compartilhando a conotacio da
aspereza ¢ da mineralidade, surgem outros signos, como hulha, minério, cristal, carogo, casco,
0ss0s, concreto, cimento, laje, tijolo etc., que podem estar associados a dureza da pedra. Até mesmo
a “cabra” encarna a dureza e resisténcia da pedra.

Na poética cabralina, a resisténcia do sertanejo é medida ndo sé pela metafora “homens
com raizes de pedra”, mas também pelo comparante homem/cabra que se desdobra em um
outro comparante — cabra/pedra —, pois esse animal reflete a vida dspera do sertanejo: “Se a
serra € terra, a cabra é pedra. / Se a serra é pedra, é pedernal. / Sua boca é sempre mais dura
/ que a serra, nao importa qual” (MELO NETO, 1997b, p. 242). Tanto homem quanto cabra
sao capazes de pedra. No “Poema(s) da cabra”, em Quaderna, Cabral expoe a vida do homem do
Sertdo, a medida que descreve as interfaces do negro da cabra: “O negro da cabra é o negro /
do preto, do pobre, do pouco. / Negro da poeira, que é cinzento. / Negro da ferrugem, que é
fosco” (MELO NETO, 1997b, p. 239).

O negro da cabra afasta-se de tudo que nao é Sertao (“do negro rico do jacaranda”, do
“noturno”, do “macabro”, do “funeral”, do “luto”, do “mistério”, da “morte”). O negro da
cabra é o negro do Sertao (do “gasto”, do “feio”, da “segunda classe”, do “inferior”); portanto,
¢ um negro de luz cortante, solar, ressequido, queimado e carente como o Sertao: negro-carvao.
Bachelard (1991, p. 171), em A ferra e os devaneios da vontade, comenta que ha cores duras e
violentas. O comentario traduz certamente o negro da cabra, que ¢, sem duvida, petrificante,
visto que “é o duro que ha no fundo / da cabra. De seu natural” (MELO NETO, 1997b, p.
240); “¢ o negro / da natureza dela cabra” (MELO NETO, 1997b, p. 240). O negro da cabra
representa o znconformado inconformista, a resisténcia violenta da cabra, do homem e da pedra, a
violéncia das forgas geograficas e sociais.

O poeta, a0 enumerar diversas conotagoes da cor negra, algumas semelhantes e outras
diferentes e inusitadas ao senso comum, chega a ponto de permitir a essa palavra uma independéncia
do atributo visual da cor. O negro da cabra é do que nao chega a ter cor, é do que nao pode ter cor,
¢ o negro do “duro que ha no fundo / da natureza” desse animal. Mesmo a cabra sendo clara, como
a do Moxotd, a sua natureza caprina ¢ negra, de dureza intestina e fria, assim como “no fundo da
terra ha pedra, / no fundo da pedra, metal” (MELO NETO, 1997b, p. 240-241).

A cabra também assume um comparante vegetal. Ela é “esse animal / sem folhas, s6 raiz
e talo”, “de alma-caroco” (MELO NETO, 1997b, p. 241). Nesse momento ha uma mimetizagao
do ambiente. A cabra reflete a aridez e o endurecimento do meio, “da natureza sem orvalho”. O
animal aproxima-se, ainda, do Sertao pelo seu comportamento. Ela nao possui ritmos domésticos,

pois “guarda todo o arisco, / tebelde, do animal selvagem, / viva demais que é para ser / animal
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dos de luxo ou pajem” (MELO NETO, 1997b, p. 241). A cabra nio tem um temperamento
contemplativo, e sim, teimoso, de obstinagao.

As metaforas do endurecimento estao expressas tanto no revestimento externo (codea,
crosta, couraga, escama) como interno (pedra, raiz, talo, carogo, osso, esqueleto) do animal
(PEIXOTO, 1983, p. 154). A partir desses vocabulos, percebemos que a cabra é composta pelos
reinos animal, vegetal e mineral, o que ocorre também com as frutas na poesia cabralina.

O poeta pernambucano nao se cansa de mostrar a vida serfanejante de cabra, que “é,
literalmente, cavar / a vida sob a superficie” (MELO NETO, 1997b, p. 243). Joao Cabral (1997b,

p. 241-242) descreve o porqué do animal ser apropriado a vida ressequida do Sertao:

A cabra é o melhor instrumento
de verrumar a terra magra.

Por dentro da serra e da seca
nada chega onde chega a cabra.
A cabra tem o dente frio,

a insoléncia do que mastiga.
Por isso 0 homem vive da cabra
mas sempre a vé como inimiga.

Cabral mostra que o animal nao escolhe a vida pedrenta do Sertao “pelo vicio de pedra”, é
que ela é expulsa dos campos verdes, sendo condenada a caatinga. Mesmo que a cabra queira furar
as cercas, as cangas a impedem, pois “leva os muros do préprio carcere” (MELO NETO, 1997b,
p. 242), portanto, “ndo é que ela busque o dificil: / é que a sabem capaz de pedra” (MELO NETO,
1997b, p. 242).

O poeta ressalta a influéncia da cabra sobre o meio e o homem e exemplifica o que o
nordestino aprendeu da convivéncia com esse animal. O homem do Nordeste identifica-se de tal

forma com a cabra que se fez “de sua mesma casta’:

Um nucleo de cabra é visivel
em certos atributos roucos
que tém as coisas obrigadas
a fazer de seu corpo coutro.

A fazer de seu couro sola,

2 armar-se em couragas, escamas:

como se d4 com certas coisas

e muitas condi¢des humanas. (MELO NETO, 1997b, p. 243).

O sertanejo nao s6 tem da cabra coisas do seu exterior, mas do seu interior, pois, assim
como ele herdou da pedra atributos funcionais, herdou-os também da cabra. Desta “lhe vem o
escarpado / e o estofo nervudo que o enche (MELO NETO, 1997b, p. 244)”:

A cabra deu ao nordestino

esse esqueleto mais de dentro:

0 ago do osso, que resiste

quando o osso perde seu cimento. (MELO NETO, 1997b, p.244).
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No poema, a cabra é personificada através do comportamento humano que a ela ¢ atribuido.
O olhar do poeta busca no animal o que esta além do visual: “A cabra é trancada por dentro”;
“Viver pata a cabra nio é / re-ruminar-se introspectiva” (MELO NETO, 1997b, p. 243).

A multissignificacdo acionada por Jodo Cabral no simile cabra (pedra, mineral, animal,
vegetal, além-fisico) acompanha a plurissignificagio do elemento cana-de-agicar em varios dos
seus poemas. E importante observar que, de todos esses comparantes ativados nos elementos
que compdem as paisagens sertaneja ¢ nordestina, a pedra possui uma certa onipresenga, pois ¢
substancia constituinte na composi¢ao da maioria desses elementos.

Diante disso, na poética cabralina, nao s6 o homem do Sertdo recebe as influéncias do
medusamento, como também todo o ambiente sertanejo, que ¢ banhado pela mineralidade do sol
e do céu, “que preside [tudo] em pedra” (MELO NETO, 1997b, p. 224).

O sol do Nordeste, na poesia de Cabral, esta ligado ao excesso de secura e de ferocidade
que, por meio de uma lucidez cortante, devasta o vegetal, muitas vezes, metalizando-o: é a “febre
desse sol / que faz de arame as ervas” (MELO NETO, 1997b, p. 189). Essa violéncia “que devassa
tudo ali; / mesmo os grotoes onde patit” (MELO NETO, 1997b, p. 224) se efetua mediante
uma luz-lamina “que reduz tudo ao espinhaco” (MELO NETO, 1997b, p. 303). Sendo assim,
a masculinidade do Sertio também se desdobra através de uma agressividade do sol que faz da
paisagem sertaneja o lugar da caréncia, “em que s6 cabe cultivar / o que é sindénimo da mingua”
(MELO NETO, 1997b, p. 303).

A agdo do sol no Sertdo, no universo poético cabralino, é evidenciada por meio de

palavras que denotam corrosao (“acidos do sol”, “do mais quente vinagre”, “despertador acre”),
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perfuracao (“tiro de inimigo”, “agudeza feroz”, “agulhas”) ou inibi¢ao do agente vegetal (“cresta o
simplesmente folhagem, / folha prolixa, folharada, / onde possa esconder-se na fraude”) (MELO
NETO, 1997b, p. 303).

O sol nordestino ainda executa acdes que remetem as metaforas da dureza. E o sol-pedra
que irrita o olho: “estridente, / a contrapelo, impetioso, / e bate nas palpebras como / se bate
numa porta a socos” (MELO NETO, 1997b, p. 303). Essa imagem intensifica a for¢a dos raios
solares, aluminio que condiciona os climas de “onde estdo os solos inertes / de tantas condi¢des
caatinga” (MELO NETO, 1997b, p. 303).

A intensificacao dos raios solares ganha uma for¢a ainda maior quando o poeta diz, em 4
educagao pela pedra, que “o sol em Pernambuco leva dois s6is, / sol de dois canos, de tiro repetido”
(MELO NETO, 1997a, p. 28). No primeiro tiro, o sol ¢ fuzil de fogo que incendeia a terra. Esse
processo de combustao ¢ registrado por meio de uma gradagao crescente: “o sol ao aterrissar em
Pernambuco, / [...] se refaz, e pode decolar mais aceso; / assim, mais do que acender incendeia”
(MELO NETO, 1997a, p. 28). Para demonstrar a devastagao solar em Pernambuco, o poeta coloca
a0 lado do sol expressoes que denotam desertificacao: “incendeia, / para rasar mais desertos no
caminho; / ou rasa-los mais, até um vazio de mar” (MELO NETO, 1997a, p. 29). No segundo
tiro, o sol é fuzil de luz, que representa clareza e lucidez diante da realidade da vida: “da-se que hoje
déi na vida tanta luz: / ela revela real o real, impoe filtros: / as lentes negras, lentes de diminuir, /
as lentes de distanciar, ou do exilio” (MELO NETO, 1997a, p. 29). No poema “Agulhas”, de .4
edncagao pela pedra, observamos expressoes que denotam categorias do duro que desembocam em

mineralismo e metalismo:
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Nas praias do Nordeste, tudo padece

com a ponta de finfssimas agulhas:

primeiro, com a das agulhas da luz

(acidas para os olhos e a carne nua)

fundidas nesse metal azulado e duro

do céu dali, fundido em duraluminio,

e amoladas na pedra de um mar duro,

de brilho peixe também duro, de zinco. (MELO NETO, 1997a, p. 20).

Dispostos em um espago geografico mineral, os elementos agulhas, metal, duraluminio, pedra,
mar e peixe duros, inco confirmam o que diz Secchin (1999) acerca da dicotomia fraco versus forte
presente na poética cabralina. Ele afirma que “a agressao ¢, previsivelmente, atributo do termo
‘forte’. [o poema] ‘Agulhas’ tem como ‘fraco’ o macio e como ‘forte’ a categoria do dure” (SECCHIN,
1999, p. 236). Assim se configura o masculino e o feminino na cartografia cabralina: o duro figura o
masculo, enquanto o wacio traduz o aconchego feminil.

No poema “De volta ao cabo de Santo Agostinho”, de A escola das facas, Joao Cabral ja se
refere a0 sol de Pernambuco como menos desabrido em relagao ao de tempos atras. O sol agora ¢
“uma luz que nio desperta”, pois “estd menos insoftido / a quem de 14, e menos ctitico, / como se
a luz, antes mais crua, / ja nao desse a ver, nua e crua” (MELO NETO, 1997a, p. 139).

Mas esse sol ainda sdo as “facas mais vivas” de Pernambuco, ¢ a luz-lamina, que irradia
claridade, frieza de metal e lucidez a linguagem-faca cabralina. Inclusive, a faca é também simbolo
do agressivo e, portanto, do masculino no Nordeste. Em “As facas pernambucanas”, no livro .4
escola das facas (1980), o poeta expde que, quando se “fala do Nordeste, / fala da peixeira, chave /
de sua sede e de sua febre. // Mas nio sé praia é o Nordeste, // ou o Litoral da peixeira” (MELO
NETO, 1997a, p. 117-118). E acrescenta que esta nao é faca do Sertdo nem do Agreste, pois que
esta ¢ faca de praia, a que docemente corta em postas “a carne peixe, / doce e sensual de cortar”
(MELO NETO, 1997a, p. 118). No Sertao e no Agreste, a faca ¢ punhal, “é menos que de cortar,
/ € uma faca que perfura” (MELO NETO, 1997a, p. 118). Conforme o poeta, o Sertio e o Agreste
nao falam a lingua de cais, pois nessas duas regioes a lingua é “a sola em couro”, capaz de cegar
qualquer peixeira.

Logo, a textura suave e lisa da carne do peixe figura o macio, portanto, o feminino; enquanto
a aspereza do couro e da carne-de-sol representa o duro, portanto, o masculino. Sendo assim, o
punhal participa do conjunto de elementos que se associam ao masculo, a0 passo que a peixeira
acompanha a feminilidade das coisas de tecido aprazivel ao tato.

Todo o poema “As facas pernambucanas” ¢ mapeado pelas diferencas entre a peixeira e
o punhal. Esse fato é comum na poética de Cabral: dizer um objeto ao expd-lo em contraponto a
outro. O poeta diz o punhal ao mostrar o que esse objeto ndo tem da peixeira. E se o punhal traduz
o Sertao e o Agreste, estes territorios sao ditos a partir do que eles nao tém em relagao as praias

nordestinas:

Mas nio s6 praia é o Nordeste,
ou o litoral da peixeira:
também ¢é o Sertdo, o Agreste
sem rios, sem peixes, pesca.

Esse punhal do Pajeu,
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faca-de-ponta s6 ponta,
nada possui da peixeira:
ela é esguia e laconica.

Se a peixeira corta e conta,

o punhal do Pajeq, reto,

quase mais bala que faca,

fala em objeto direto. (MELO NETO, 1997a, p. 118).

A expressdo “falar em objeto direto” remete ao fazer poético cabralino, pois o poeta usa
uma linguagem direta, cortante, formadora de uma sintaxe aguda. A prépria palavra, matéria
do poema, fere, agride ao propor o desmascaramento das “pretensoes ilusionistas do discurso
literario” (SECCHIN, 1999, p. 124). E o que denominarfamos uma construgio poética pelo
avesso, ou, conforme denota Modesto Carone (1979, p.117), “uma espécie de aguém do discurso”.
O poema-faca cabralino apresenta um discurso marcado pela “fome pelas coisas / que nas facas
se sente” (MELO NETO, 1997b, p. 185), posto que “Em cada coisa o lado / que corta se revela”
(MELO NETO, 1997b, p. 194). Nesse cortar préprio a lamina cabralina, o que se revela ¢ um
real edificado por uma violéncia (sustentada pela poesia de Cabral) que, segundo Marta Peixoto
(1983, p. 134), constréi em vez de destruir. A autora acrescenta que “a ‘violéncia limpa’ que se
dirige ao leitor, em vez de feri-lo aguca a sua maneira de ver e de sentit” (PEIXOTO, 1983, p.
134). Assim como Cabral propoe uma didatica da pedra, da resisténcia, também sugere a licao
da faca, uma licao de voracidade, que torna o olho uma arma agressiva, lamina feroz que incita a
ver o mundo de forma mais aguda.

Outro sema que assume o papel da faca é o vento. No poema “A escola das facas”, o vento
¢ mostrado em duas faces: a masculina, quando sobrevoa o Nordeste, onde “baixa em coqueirais,
canaviais; / cursando as folhas laminadas, / se afia em peixeiras, punhais” (MELO NETO, 1997a,
p. 109), e a feminina, quando sobrevoa a mata, onde assume maos fémeas e redondas.

Se a imagem do feminino, em “As facas pernambucanas”, se da pela conotagao do macio,
em “A escola das facas”, apresenta-se pelo redondo, pelo curvilineo, assim como as imagens que
expressam a feminilidade de Sevilha. Nesse poema, o vento nao s6 assume comparantes minerais
(facas), mas também animais (maos fémeas e redondas) e vegetais, que ¢ quem lhe expde a didatica
das facas, posto que “o coqueiro e a cana lhe ensinam, / sem pedra-mé, mas faca a faca, / como
voar o Agreste e o Sertdo: / mio cortante e desembainhada” (MELO NETO, 1997a, p. 109).

Na poesia de Cabral, percebemos uma oscila¢do no que diz respeito ao género do vento,
pois este apresenta uma mimetizagao mediante o ambiente ao qual sobrevoa. Se o alisio passeia
por sobre os elementos do masculo Sertio, logo assume as qualidades da lamina em cio, pois
suas maos “ganham a fome e o dente da faca” (MELO NETO, 1997a, p. 109); no entanto, se
sobrevoa zonas de clima ameno, que nao sao condicionados pela causticidade do sol sertanejo,
o alisio adota qualidades que expressam o feminino, como o brando, o redondo. Essa subversao
no género do vento acontece também no poema “Agulhas”, onde o poeta pernambucano diz
que tudo, nas praias nordestinas, padecem “com a ponta das agulhas do ar, / vaporizadas no
aliseo do mar citrico / desinfetante, fumigando agulhas tais / que lavam a areia do lixo e do vivo”
(MELO NETO, 1997a, p. 20).

O vento nesse momento assume a fome insaciavel e o impeto devorador das facas, portanto,

o alfsio que vem do mar e sobrevoa as praias do Nordeste traz marcas da masculinidade aguda e
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acida da chuva-lamina. Porém, na segunda estrofe do poema, Jodo Cabral (1997a, p. 20) afirma que

[-..] nas praias do Nordeste,

nem tudo vem com agulhas e em lamina:
assim, o vento aliseo que ali visita

ndo leva debaixo da capa uma arma branca.
O vento, que por outras leva punhais
teitos do metal do gelo, agulhissimos,

no Nordeste sopra brisa: de algodio,
despontado; vento abaulado e macio;

e sequer em agosto, ao enflorestar-se
vento-Mata de Mitueira a brisa-atrbusto,
o vento mete metais dentro do soco:
entdo bate forte, mas sempre rombudo.

O vento, isento dos pingos-agulha da chuva, torna-se brisa no Nordeste e ganha caracteres
femininos: é despontado, curvo e macio como o algodao. Mais um elemento que foge a categoria
do feminino ¢ a fumagca, no Sertdo, que se diferencia da fumaca na Mata. Enquanto nesse territorio,
“da mangueira matriarca, corpopulenta, / [...] a fumaca finge o jeito”, naquele é onde “a fumaca
encorpa pouco; / onde nem pode encopat-se de tao rala, / tanto quanto o ar ralo por que atvora /
o fio da arvore que pode, desfiapada” (MELO NETO, 1997a, p. 6).

Aqui percebemos que o masculino ostenta o carater do escasso, da magrém sertaneja, ao
contrario do feminil (a fumaga na Mata) que agrega caracteristicas que referem ao denso, ao cheio,
ao encorpado (corpopulento). Neste sentido, no que se refere a fumaga sertaneja, “ela pode empinar-
se essencial, unicaule; / unicaule, mas bem diversa do coqueiro, / incapaz de ir linheiro ao empinat-
se; / unicaule mais bem de palmeira a prumo, / de uma palmeira coluna, sem folhagem” (MELO
NETO, 1997a, p. 6-7).

As expressoes “unicaule”; “linheiro”, “palmeira a prumo” e “palmeira coluna” assomam
a ideia de masculo Sertao mais um carater: a verticalidade, que em alguns poemas ja se apresenta
através do mandacaru, como em “Duas bananas e a bananeira”, de A educagio pela pedra: “Entre a
caatinga tolhida e raquitica, / entre uma vegetacio ruim, de orfanato: / no mais alto, a mandacaru
se edifica / a torre gigante e de braco levantado” (MELO NETO, 1997a, p. 19).

Para reforgar o contraste do mandacaru com as “chas atrofiadas”, o poeta diz que “quem
o depara [na caatinga] / pensa que ele nasceu ali por acaso” (MELO NETO, 1997a, p. 19), no
entanto, mais adiante, mostra que “ele da nativo ali, e daf fazer-se / assim alto e com o braco
para o alto” (MELO NETO, 1997a, p. 19). Sendo assim, fica claro que o Sertio é o lugar do
vertical. Para driblar a horizontalidade da vegetacdo rasteira da caatinga, Jodao Cabral (1997a, p.
19) enfatiza “a banana que ele, mandacaru, / di em nome da caatinga ani e irma”. No poema
“Pernambuco em mapa”, em Museu de tudo (1975), o autor afirma que esse Estado “sé vai na
horizontal / nos mapas em que o mutilaram; / em tudo ¢ vertical: / dos sobrados e bueiros da
Mata” (MELO NETO, 1997a, p. 55).

E mais uma vez Cabral busca a imagem do mandacaru, “que da a vitalicia banana” (MELO
NETO, 1997a, p. 55), para intensificar a verticalidade de Pernambuco, a qual se opde a sua enganosa
horizontalidade nos mapas, que “nio diz de sua histéria / e muito menos de sua casta” (MELO
NETO, 1997b, p. 55). Conforme o poeta, Pernambuco é um Estado retilineo, ndo curvo.

O Agreste também possui, segundo Cabral, uma vegetagao que agride, partilhando, entao,
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com as condi¢des adversas a vida no Sertao do Nordeste. Em “Alto do Trapua”, de Paisagens
com fignras (1956), o poeta mostra que, onde comega o Agreste, a flora tem como fungio a vigilia

constante, para a defesa desse territorio:

se vé o algodio que exorbita

sua cabeleira encardida,

a mamona, de mais altura,

que amadurece, feia a hirsuta,

o abacaxi, entre sabres metdlicos,
o0 agave, as vezes falico,

a palmatoria bem estruturada,

e a mandioca sempre em parada
na paisagem que o mato prolixo
completa sem qualquer ritmo,

e tudo entre cercas de avelds

que mordem com leite feroz

e ali estao, cio ou alcaide,

para defesa da propriedade. (MELO NETO, 1997b, p. 134-135).

Os sabres metalicos dos abacaxis, as cercas de avelds, o leite feroz, a flora comparada ao
cao ou ao alcaide sdao expressdes que ostentam uma mistura do vegetal, do mineral e do animal e
que também denotam armas de defesa e, a0 mesmo tempo, comungam com a masculinidade do
Nordeste, muitas vezes, falico.

Ainda no poema, na quarta estrofe, Cabral estabelece um contraponto entre a variagio da
flora “segundo o lado que se espia” (MELO NETO, 1997b, 135) do Alto do Trapua e uma espécie

que ¢ sempre a mesma, nao importa de onde se olhe. Essa espécie estranha

tem algo de aparéncia humana,
mas seu torpor de vegetal

é mais da histéria natural.
Estranhamente, no rebento
cresce o ventre sem alimento,
um ventre entretanto baldio

que envolve s6 o vazio

e que guardard somente auséncia
ainda durante a adolescéncia,

quando ainda esse enorme abdome
terd a proporcio de sua fome. (MELO NETO, 1997b, p. 135-130).

O Sertdo aqui é representado pela flora-gente, “a planta mais franzina / no ambiente de
rapina” (MELO NETO, 1997b, p. 1306), que traz unido ao seu ventre o vazio de sua fome. O

Sertdao assume outra vez o simile da desertificacdo, que pode ser observado através das palavras

2 <¢
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designadas ao seu habitante: “sem alimento”, “baldio”, “vazio”, “auséncia”, “fome”. O homem das
terras do Alto do Trapua possui corpo raquitico, por causa “do pouco que vinga”, é uma “espécie
indigente”, cujo “ventre devoluto, / depois, no individuo adulto, / no adulto, mudara de aspecto:
/ de concavo se fard convexo / e o que parecia fruta / se fard palha absoluta” (MELO NETO,

1997b, p. 136). No ultimo verso dessa estrofe, o poeta mostra que o homem-planta ¢é espécie de
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“dificil na regiao seu cultivo”; embora em alguns versos anteriores afirme que “nao ¢ uma espécie
extinta / e multiplica-se até regularmente” (MELO NETO, 1997b, p. 130).

Esse multiplicar-se tdo constante e intenso é também referido por Cabral no poema “O
hospital e a Caatinga”, de A educagio pela pedra, quando o poeta afirma que “trata a Caatinga de
hospital / pela ponta oposta do simile ambiguo; / por nao deserta e sim, superpovoada” (MELO
NETO, 1997a, p. 23). No poema, o autor estabelece um paradoxo, pois Caatinga e hospital se
ligam tanto pelo carater desértico de ambos quanto pelo povoamento excessivo, ¢ o que Cabral
denomina as duas pontas do “simile ambiguo”. Sendo assim, a Caatinga assemelha-se ao hospital
por sua caracteristica de “esterilizada, sendo deserto; / [...] por essa ponta do simile que liga /
deserto e hospital: seu nu asséptico” (MELO NETO, 1997a, p. 23), e também pela segunda
ponta do simile, porque “superpovoa esse hospital / para bicho, planta e tudo que subviva”
(MELO NETO, 1997a, p. 24).

Em “Bifurcados de ‘Habitar o tempo’ ” , de A educagio pela pedra, Cabral versa sobre os
desertos, e dentre estes esta o da Caatinga, que é marcado em grande parte do poema pelo vazio.
Aqui temos mais uma vez um paradoxo, posto que essa regiao, conforme o poeta, embora seja
um deserto, atrai. Jodo Cabral diz que, diferente dos outros desertos, o da Caatinga nao libera o
homem “para que ele imagine ouvir-se mundos / ouvindo-se a maquina bicho do corpo” (MELO
NETO, 1997a, p. 25). Na cartografia poética cabralina, a Caatinga apresenta-se como um lugar
que viciosamente prende o homem “entre coisas do vazio, / de vidro igual ao do que nio existe”
(MELO NETO, 1997a, p. 25). Nesse territorio nordestino também observamos a resisténcia da
pedra e a agressao das facas quando o poeta, no ultimo verso do poema, afirma que a Caatinga “nao
se quer deserto, reage a dentes” (MELO NETO, 1997a, p. 20).

A respeito desse poema, Marta Peixoto (1983, p. 184) afirma que os substantivos usados
por Joao Cabral, além de concretos, referem-se a objetos duros, acres ou agressivos. Essa “solidez
agressiva” a que Marta Peixoto (1983, p. 184) faz alusio é marca da masculinidade das terras rudes
do Nordeste.

Em “A pedra do Reino”, de A escola das facas, Joao Cabral (1997a, p. 99) usa a expressao
“caatingas sem mel”, o que remete a auséncia de imagens referentes ao doce para caracterizar a
regido. Vale lembrar que o doce, na poética cabralina, aparece muitas vezes ligado a imagens que
designam o feminino, como, por exemplo, em “As facas pernambucanas”, em que a palavra doce
acompanha a maciez e a sensualidade das carnes dos peixes, do litoral, contrastando com a aspereza
da carne-de-sol e do couro, do ressequido Sertao. Neste sentido, fica evidente que, na cartografia
poética de Cabral, a Caatinga ¢ mais um elemento que sustenta a masculinidade do “incinerado
Nordeste”.

Em “Fazer o seco, fazer o umido”, de A educacao pela pedra, Joao Cabral faz um contraponto
entre a gente do Recife e a gente da Caatinga. Enquanto o povo catingueiro se acolhe sob uma
musica liquida, o povo da “capital entre mangues, / [...] se acolhe sob musica tio resseca / que
vai ao timbre de punhal, navalha” (MELO NETO, 1997a, p. 9). Apesar do recifense ter uma
alma encharcada, a musica que o envolve é contraria as condi¢oes do seu habitat (a agua densa do
mangue), visto que tal musica possui “o metal sem humus [...] / acido e elétrico, pedernal de isqueiro”
(MELO NETO, 19974, p. 9). E necessério notar que a ressequidio do canto é acompanhada por
similes que denotam a agressividade da pedra (“pedernal”) e da faca (“dezdo e elétrico”).

No poema, Cabral exp&e que € o sol quem condiciona a vida do habitante da Caatinga, pois

o proprio tempo, nesse espago geografico, nao ¢ medido pelas horas, os dias, mas sim, pelas secas:
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“A gente de uma Caatinga entre secas / entre datas de seca e seca entre datas” (MELO NETO,
1997a, p. 9). O poeta langa a hipdtese de que a musica liquida, oriunda das violas, talvez possa
umedecer a Caatinga, “senio com a dgua da dgua, / com a convivéncia da agua, langorosa” (MELO
NETO, 1997a, p. 9).

Jodo Cabral diz que o recifense tem uma “molhada alma pavio”. E comum, na poética
cabralina, o Recife ser traduzido por imagens que remetem a agua dos rios ou do mar. Em “As
aguas do Recife”, em Museu de tudo, o poeta demonstra que as aguas (rios e mar) que circundam essa
capital sao masculinas e agressivas, pois “sao touros de indole distinta: / o mar estoura no atrecife,
/ o tio é um touro que rumina” (MELO NETO, 1997a, p. 60). A pattir desses versos, percebemos
que o grau de agressividade do touro-mar é mais forte do que o do touro-rio, pois, enquanto este
surge brandamente (“rumina”) nos muros dos cais do Recife, aquele surge bruscamente (“estoura”).
Ao passo que o touro-mar leva em seu {ntimo a tragicidade do medo da separag¢ao com o Recife, o

touro-rio mansamente articula formas de manter sua ligagao continua com a cidade:

Quando o touro mar bate forte
nele ha o medo de nio ficar,
de ter saido, de estar fora,

de quem se recusa a ser mar.

E ha no outro touro, o rio,

entre mangues, remansamente,

mil manhas para nao partir:

anda e desanda, ainda, sempre. (MELO NETO, 1997a, p. 60).

Ha um conflito interino em cada um desses touros, entre o e# € O ndv-eu, Visto que, mesmo
eles querendo vincular-se sempre ao Recife, esses touros também nao desistem de sua identidade,
ser 4gua, pois “se sao distintos na agdo, / mesma ¢ a razao de seu atuar: / tentam continuar a set
da 4gua / de aquém do arrecife, antemar” (MELO NETO, 1997a, p. 60). E como se o Recife os
atrafsse, porém, ao mesmo tempo, eles ndo quisessem perder a sua liberdade de agua. Os touros

ainda sustentam uma luta entre eles: uma queda de braco “entre os muros dos cais urbanos”

(MELO NETO, 1997a, p. 61):

A que é mar porque, obrigada,
saltou o quebra-mar do porto
vem cada maré, desafiar

a agua ainda rio para o jogo.

A 4gua que remonta e a que desce
travam entdo uma queda de brago:
aplicadamente e em siléncio,
equilibradas por espagos.

Um certo instante estao imovelis,
nem maré alta nem baixa, a0 par;

até que uma derruba e vence,
e ao vencer, perder: se exilar. (MELO NETO, 1997a, p. 61).
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No fim da luta, que sera renovada a cada instante, o touro vencedor torna-se, em certa
medida, o perdedor, pois a vitoria implica exilar-se do Recife. Fla afirma o ex (continuar a ser agua,
a ser mar) e nega o #do-eu (entranhar e ficar no Recife). Segundo Secchin (1999, p. 264), “a vitoria
de um dos contendores, minimizada na medida em que significa sua condenagio ao exilio, é menos
relevante do que a existéncia mesma da luta”. O que merece énfase é o fato de os cursos d’agua, na
poesia cabralina, em grande incidéncia, remeterem a acao bélica. Secchin (1999, p. 264) relata que,
“em Joao Cabral, nao ha espago para o regato, o sereno corrego, o riacho suave e sem risco: o poeta
empresta a matéria liquida a mesma obstinada e tumultuosa luta pela sobrevivéncia que localiza no
homem nordestino”. O duelo entre o rio e o mar, em O cdo sem plumas, a persisténcia das correntes
fluviais, em O rio, Morte ¢ vida severina e nos poemas “Os rios de um dia” e “Rios sem discurso”, de
A educagio pela pedra, traduzem a resisténcia e a perseveran¢a do nordestino mediante as asperas e
agressivas condi¢des sociogeograficas do Nordeste.

Se no Sertdo a pedra é nucleo da rigidez do ambiente e do homem, no Recife, a agua ¢é
que constitui a natureza dessa cidade “aflorada no mar”, de “arrecifes, marés, maresias” (MELO
NETO, 1997b, p. 46). Em “Pregio turistico do Recife”, de Pazsagens com fignras, o poeta relata a ma-
ritimidade dessa capital, as ondulac¢oes e o espraiar das suas ruas: “Aqui o mar é montanha / regular
redonda e azul, / mais alta que os atrecifes / e os mangues rasos ao sul (MELO NETO, 1997b, p.
119).

O mar, que, em outros momentos da poética de Cabral, assume a masculinidade, como
o mar-touro de “As aguas do Recife”, aqui ja se apresenta configurado pelo feminino, posto que
¢ comparado a montanha, e esta ¢ apresentada pelo poeta como paisagem do feminil, portanto,
acompanhada pelo adjetivo “redonda”, que é um trago também de feminilidade, principalmente
quando o poeta se refere a curvilinea cidade-mulher, Sevilha.

Em “O engenho moreno”, de A escola das facas, ocorre uma mudanga de género, pois Joao
Cabral mostra que existe determinada regido “onde o Recife secreto / é a Recife, muda o sexo”
(MELO NETO, 1997a, p. 100). Convém lembrar que a subversio do género também ¢é percebida
em relacdo ao alfsio, que, a0 sobrevoar a Zona da Mata, ganha caracteres femininos, e, a0 sobrevoar
o Sertdo e o Agreste, aprende a masculinidade das facas.

Voltando o olhar para o poema “Pregio turistico do Recife”, é importante observar que,
no mar-montanha, a pedra continua ativa. Isto mostra a onipoténcia da pedra na poética cabralina,
pois esse elemento esta presente tanto nas imagens masculinas do Nordeste quanto em algumas
imagens femininas. Modesto Carone (1979, p. 47-48) cita outros poemas cabralinos que apresen-
tam a relacio mar/pedra: em “Agulhas”, por exemplo, as “agulhas da luz” sio “amoladas na pedra
de um mar duro” (MELO NETO, 1997a, p. 20); em “Cemitério alagoano”, de Quaderna, “o mar,
que s6 preza a pedra / que faz de coral suas arvores, / luta por curar os ossos / da doenca de pos-
suir carne” (MELO NETO, 1997b, p. 200); e, em Uwma faca 5o lamina, o poeta afirma que “[...] até os
proprios liquidos / podem adquitir ossos” (MELO NETO, 1997b, p. 193).

Na segunda estrofe de “Pregao turistico do Recife”, a pedra da lugar ao fogo e ao metal que
sao fundidos as 4guas maritimas para designar o equilibrio que ha entre o Recife e o mar, pois deste
ultimo pode-se extrair “um fio de luz precisa, / matemitica ou metal” (MELO NETO, 1997b,
p. 119). O Recife ensina uma licio que, inclusive, remete ao proprio poetar cabralino, a licio da
frieza das facas (do metal), com seu cortar calculado, da luz exata, da magrém dos “velhos sobrados
esguios”: “licdo madura: / um certo equilibrio leve, / na escrita, da arquitetura” (MELO NETO,
1997b, p. 119).
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Na quinta estrofe, Cabral ja parte para a tematica social, que mais uma vez aparece as-
sociada ao rio. Se os sobrados transmitem equilibrio, o “rio indigente” representa o desequilibrio
em relacao a vida subumana do habitante do Recife que vive da (e na) lama desse rio. Inclusive o
poeta mostra a integragdo do homem ao rio, utilizando-se do artificio de qualificar o rio por meio

de caracteristicas que se referem a degradacao humana:

E neste rio indigente,
sangue-lama que circula
entre cimento e esclerose
com sua marcha quase nula,

e na gente que se estagna

nas mucosas deste tio,

morrendo de apodrecer

vidas inteiras a fio, (MELO NETO, 1997b, p. 119-20).

Conforme Marta de Senna (1980, p. 73-74), “a identificagdo do rio com o homem cuja
vida com a dele se confunde vem sendo posta em pratica por Joao Cabral desde O cao sem plumas,
estendendo-se por O rio e por Morte e vida severina”. A autora acrescenta que “neste primeiro poema
de Paisagens com fignras reitera a proposta marcadamente humanista do poeta” (SENNA, 1980, p.
73-74). Daif em diante, na poesia cabralina, essa proposta humanista sé se intensificou.

O rio, a0 mesmo tempo que significa vida, também representa a morte, ou seja, se determi-
nado grupo social consegue sobreviver por conta da atividade predatéria que pratica “nas mucosas
deste rio”, essa sobrevida, na maioria das vezes, é também responsavel pelas mortes dessa gente,
morte que ¢ designada pelo poeta através do verbo “apodrecer”, que remete ao fim de uma vida
inteira no “sangue-lama”. Mas, ainda assim, Cabral, na dltima estrofe do poema “Pregao turistico
do Recife”, indica uma outra licao: a de que “o0 homem / é sempre a melhor medida. / Mais: que a
medida do homem / nio é a morte mas a vida” (MELO NETO, 1997b, p. 120). Essa licio retoma

a sua conclusiao em Morte ¢ vida severina (1950):

E nio ha melhor resposta
que o espetaculo da vida:
vé-la desfiar seu fio,

que também se chama vida,
ver a fabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco
em nova vida explodida;

]

mesmo quando ¢ a explosio
de uma vida Severina. (MELO NETO, 1997b, p. 180).

Em “Paisagens com cupins”, de Quaderna, apesar da aproximacao entre o Recife e o mar se
fazer mais intensa, pois fica evidente que essa cidade é mais nativa da agua do que da terra, posto
que “As vilas entre coqueirais // [...] Sio menos da terra que da onda” (MELO NETO, 1997b,
p. 219), ainda assim, a pedra permanece no espago recifense, porque tais vilas “tém as cavernas

das esponjas, / das pedras-pomes, das madeiras / que o mar abandona na areia” (MELO NETO,

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 12, n. 01, jan./jun. 2021 69



1997b, p. 219).
O poema ¢ dividido em dez se¢oes, cada uma com quatro estrofes. Na primeira se¢ao, Ca-
bral mostra a relacdo entre dois elementos masculinos em sua poesia — o Recife e o mar. O contato

¢, de certa forma, um contra contato, visto que nao ha uma contaminag¢ao entre os dois elementos:

O Recife cai sobre o mar
sem dele se contaminar.
O Recife cai em cidade,
cal contra o mar, contra: em laje.

Cai como um prato de metal

sobre outro prato de metal

sabe cair: limpo e exato

e sem contagio: em s6 contato. (MELO NETO, 1997b, p. 217).

A expressao “em sé contato” mostra que nao ha no toque dos dois pratos de metal (o Re-
cife e o mar) a fusdo homossexual existente entre o ferro e o musgo no poema “Forte de Orange,

Itamaraca”, em A escola das facas:

E um dia os canhoes de ferro,

sua tesao va, dedos duros,

se renderdo ante o tempo

e seu discurso, ou decurso:

ele fara, com seu pingo

inestancavel e surdo,

que se abracem, se penetrem,

se possuam, ferro e musgo. (MELO NETO, 1997a, p. 103).

Através do contato homossexual, ja que os dois objetos sao masculinos, o poeta demonstra
que o ferro e o musgo sofrem os mesmos efeitos causados pela passagem do tempo, sendo assim,
tais elementos, diante do fator temporal, possuem a mesma natureza, dai a penetragio de um no
outro, que significa o homogeneiza¢ao de ambos.

E importante ressaltar que, embora a masculinidade do ferro e do musgo seja sugerida pe-
los géneros, o que torna, no poema, essa relagaio homossexual mais sutil, as marcas eréticas desse
contato homossexual sio bem intensas quando o poeta usa palavras com forte conotagiao sexual
para denotar a fusao entre o ferro e o musgo, por exemplo, o vocabulo “tesio”, a expressao “dedos
duros” e os verbos “abracem”, “possuam” e “penetrem”.

Outra referéncia 2 homossexualidade, s6 que feminina, na poesia de Joao Cabral, acon-
tece em “Praia ao norte de Dacar”, de Agrestes (1985). Aqui o poeta se mostra incomodado com a
convivéncia cama e mesa existente entre a savana calva e a savana-mar, convivéncia de “suas vidas
viuvas” em “camas murchas”. Para o poeta, a situagao é agoniante por causa da esterilidade presente
na relagao lesbiana, que contrasta com a realidade de Pernambuco, que, mesmo vivendo a aridez e
a caréncia, gera a vida. Diante de tal desconforto, o poeta deixa claro que, caso pudesse interferir na
geografia, certamente impeditia “essa copula eunuca, / esse coito lesbiano / entre a savana muda /
e a outra, a de dgua mar, / savana tartamuda” (MELO NETO, 1997a, p. 257).

Voltando o olhar para “Paisagens com cupins”, apesar de o Recife e o mar possuirem o

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 12, n. 02, jul./dez. 2021 70



mesmo género, em vez do toque homossexual, ha entre um e outro quase que uma repulsio:

Cai como cidade que caia

vertical e reta, sem praia.

Cai em cais de cimento, em porto,

em ilhas de aresta e contorno.

O Recife cai na dgua isento.

Bem calafetado o cimento:

a0 dente da ostra, ou sua raiz,

aos bichos do mar, seus cupins. (MELO NETO, 1997a, p. 217).

2 <«

A resisténcia ao contagio evidencia-se por meio das expressoes “vertical e reta”, “cais de
cimento”, “ilhas de aresta e contorno”. Neste sentido, o Recife mantém-se isento do mar através
da sua verticalidade, da dureza e da exatidio no delineamento de fronteiras.

Em “Coisas de cabeceira, Recife”, de A educagio pela pedra, o poeta conta a cidade a partir
da memoria, uma prateleira onde estdo guardadas e rotuladas suas coisas/lembrancas (“densas,
recortadas, / bem legiveis, em suas formas simples”) (MELO NETO, 1997a, p. 6). A paisagem
urbana recifense descrita por Jodo Cabral é dotada de masculinidade, retratada através da rigidez
e dureza da pedra — “os paralelepipedos de algumas ruas, / de linhas elegantes mas grao aspero”
(MELO NETO, 1997a, p. 6) — e através da acuidade no cortar das facas pernambucanas — “a em-
pena dos telhados, quinas agudas / como se também para cortat, telhados” (MELO NETO, 1997a,
p. 6). Outro elemento que indica a paisagem mascula do Recife nesse poema ¢ a verticalidade, tra-
duzida pelos “sobrados, paginados em romanceiro, / varias colunas por folio, imprensados” (MELO
NETO, 1997a, p. 6).

E plausivel destacar que, quando Jodo Cabral focaliza o Recife e suas imagens masculinas,
o seu olhar se amplia, pois 0 poeta nao mais mira o Sertao, mas sim o Nordeste. Portanto, anal-
isar a poética cabralina pelo veio da predominante for¢a masculina do Sertdo, através das energias
trocadas entre os elementos pedra e lamina com outros seres e com o mundo, nos faz descortinar
a natureza humana do Sertio e do Nordeste, refletindo sobre o movimento erdtico-vital nao sé

desses territérios, como também das suas paisagens geografico-existenciais.
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“O MUNDO COMECAVA NOS SEIOS DE JANDIRA”, MITO
E EROTISMO NA LIRICA DE MURILO MENDES: UMA
LEITURA DO POEMA “JANDIRA”, DE O VISIONARIO

“O MUNDO COMECAVA NOS SEIOS DE JANDIRA”, MYTH
AND EROTICISM IN THE LYRICAL OF MURILO MENDES: A
READING OF THE POEM “JANDIRA”, BY O VISIONARIO

Luciano Marcos Dias Cavalcanti
UNICAMP

umo: uracdao do feminino-musa na obra poética de Murilo Mendes é ampla, ha uma
Resumo: A figur do feminino-m br tica de Murilo Mend mpla, h

grande quantidade de poemas em que ela se faz presente, em sua lirica ha varios desdobramentos
da musa representadas em multiplas figuragdes do feminino. Neste texto pretendemos fazer
a leitura do poema “Jandira”, de O wisiondro, por se mostrar um poema exemplar da poética
muriliana, que revela a maneira pela qual o poeta elabora formalmente grande parte de sua
poética, como também exibe, de maneira modelar, a figuracdo da musa erdtica em sua poesia.

Palavras chave: Murilo Mendes, mito, feminino, erotismo

Abstract. 'The figuration of the feminine-muse in the poetic of the Murilo Mendes is wide, there
are a large number of poems in which she is present, in her lyric there are several developments
of the muse represented in various figurations of the feminine. In this text we intend to read
the poem “Jandira”, by O visiondro, for showing an exemplary poem of Murilian poetics, which
reveals the way in which the poet formally elaborates a large part of his poetics, as well as
showing, in a model way, the figuration of the erotic muse in his poetry.

Keywords: Murilo Mendes, myth, feminine, eroticism
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INTRODUCAO

Uma presenca importante na poética de Murilo Mendes ¢ a figura da Musa, — como o
proprio poeta diz em sua “Microdefinicao do autor”: “Vejo-me empurrado pelo motor das musas
(terrestres) inquietantes” (MENDES, 1994, p.46) — portadora do sagrado, do profano, da pulsao
poética, representacao da memoria e da propria poesia. A figuragao do feminino-musa na obra
poética de Murilo Mendes ¢ ampla, hd uma grande quantidade de poemas em que ela se faz presente,
em sua lirica ha varios desdobramentos da musa representadas em varias figuragdes do feminino,
sao exemplares poemas como: “A Musa”, “Calendario do poeta” e “O poeta e a Musa”, de Tempo
¢ Eternidade (1934); “O poeta assassina a musa”, de O Visiondrio (1930-1933); “Igreja mulher”, de A
poesia em Panico (1936-1937) e “A dama branca”, de As metamorfoses (1938-1941), livro que podemos
verificar uma gama grande de figuracées do feminino. Neste texto pretendemos fazer a leitura
do poema “Jandira”, de O visiondro, por se mostrar um poema exemplar da poética muriliana, que
revela a maneira pela qual o poeta elabora formalmente grande parte de sua poética, como também
exibe, de maneira modelar, a figuragao da musa em sua poesia.

Na Grécia antiga, a figura da musa liga-se 2 memoria, encarnada pela deusa Mnemosine,
mae das nove musas. O poeta, inspirado pelas Musas, tinha a funcio de glorificar os fatos passados
e futuros, assemelhando ao profeta. E a testemunha inspirada dos “tempos antigos” e da “idade das
origens”. Segundo Jean-Pierre Vernant, em Mito e pensamento entre os gregos, a memoria (Mnemosine)
caracterizava-se, N0 pensamento mitico e arcaico grego, por ter o conhecimento do Tempo: o
passado, o presente e o futuro. Mnemosine tinha, igualmente, o conhecimento do Espago, do
mundo do visivel e invisivel, do espago dos vivos e dos mortos. Mnemosine nao era, como a
memoria, conhecimento de um tempo passado, mas, ao contrario, memoria de um tempo que
continua no presente e no futuro, pois é memoria de um tempo arcaico (arché), primordial, original
da formacao e organizacio do mundo e do espago. A memoria mitica e arcaica tem, portanto,
segundo Vernant, a onisciéncia: ela vé tudo em todos os momentos. Ela esta além do comego e do
fim. Ela tem sabedoria suprema ao conhecer o passado, o presente e o ausente, o todo do tempo
e do espago e, como que por adi¢io, aquilo que excede esse todo. Possuido pelas musas o poeta
¢ o intérprete de Mnemosine. (VERNANT, 1990, p.105-131). Logo, ¢ pela memoria que o poeta
consegue superar os limites determinados pela espago-temporalidade ordinaria e material e ir além
do mundo sensivel.

No momento em que o poeta é possuido pelas Musas, ele absorve o conhecimento de
Mnemosine e obtém toda a sabedoria expressa pelas genealogias, atingindo o ser em toda a sua
profundidade. F a descoberta da origem, do movimento primordial: a génese dos deuses, o
nascimento da humanidade, o surgimento do cosmos. E por meio da meméria que o poeta tem

acesso ao indecifravel e consegue enxergar o invisfvel.
“JAN DIRA”

A poesia de Murilo Mendes esta recheada de uma grande variedade de musas, nomeadas
como: Berenice, Elionora, Roxelane, Cordélia, Maria do Rosario, Jandira, entre varias outras que
se elevam a um papel muito mais amplo do que apenas a de companheira amorosa, revelando
a natureza feminina de maneira diversa. Nesse sentido, a mulher ¢ representada como: menina

sedutora, mae fértil que alimenta o filho, esposa companheira, filha que da continuidade da mae,
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musa, Igreja, etc. Mas, talvez, um de seus tracos mais marcantes seja a fecundidade'. O que associa

a mulher o poder da criagdao. Nesse sentido, como aponta Fabio de Souza Andrade:

Murilo Mendes faz da Musa uma mediadora que permite abandonar o mundo em
direcdo a esfera da beleza e da Perfeicio, “o caminho suave do dominio mistico™;
mas essa experiéncia erético-amorosa modifica o olhar do poeta sobre as coisas
e representa em si, uma intervencio no mundo. (ANDRADE, 1997, p.42)

Dessa maneira, a musa recebera um papel relevante para a poesia de Murilo Mendes,
assumindo um sentido erético, do mito biblico da criagao do mundo, como podemos ver no
poema “Jandira” do livro O wisiondrio (1930-1933), em que também notamos a metamorfose da

poesia em mulher.
O mundo comegava nos seios de Jandira

Depois surgiram outras pecas da criagio:
Surgiram os cabelos para cobrir o corpo,

(As vezes o braco esquerdo desaparecia no caos).
E surgiram os olhos para vigiar o resto do corpo.
E surgiram sereias da garganta de Jandira:

O ar inteirinho ficou rodeado de sons

Mais palpaveis do que passaros.

E as antenas das maos de Jandira

Captavam objetos animados, inanimados,
Dominavam a rosa, o peixe, a maquina.

E os mortos acordavam nos caminhos visiveis do ar
Quando Jandira penteava a cabeleira...

Depois o mundo desvendou-se completamente,
Foi-se levantando, armado de anuncios luminosos.
E Jandira apareceu inteirica,

De cabega aos pés.

Todas as partes do mecanismo tinham importancia.
E a moga apareceu com o cortejo do seu pai,

De sua mie, de seus irmaos.

Eles ¢ que obedecem aos sinais de Jandira
Crescendo na vida em graga, beleza, violéncia.

Os namorados passavam, cheiravam os seios de Jandira
E eram precipitados nas delicias do inferno.

Eles jogavam por causa de Jandira,

Deixavam noivas, esposas, maes, irmas

Por causa de Jandira.

E Jandira ndo tinha pedido coisa alguma.

E vieram retratos no jornal

1. Nesse sentido, a mulher ¢é igualada a propria poesia, capaz de se realizar na jun¢do de elementos dispares, na dialé-
tica da construcio e da destruicio, como podemos ver no poema “Mulhet”, de As Metamorfoses: “Mulher/ Ora opaca
ora translicida/ Submatina ou vegetal/ Assumes todas as formas,/ Desposas o movimento.// Sinal de contradicio/
Posto um dia neste mundo/ Tu és o quinto elemento/ Agregado pelo poeta/ Que te ama e te assimila/ E é bebido por
ti.// Tu és na verdade, mulher,/ Construcio e destruicio. (MENDES, 1994, p.350)

u
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E apareceram cadaveres boiando por causa de Jandira.
Certos namorados viviam e morriam

Por causa de um detalhe de Jandira.

Um deles suicidou-se por causa da boca de Jandira.

Outro, por causa de uma pinta na face esquerda de Jandira.
E seus cabelos cresciam furiosamente com a forca das maquinas;
Nao cafa nem um fio,

Nem ela os aparava.

E sua boca era um disco vermelho

Tal qual um sol mirim.

Em roda do cheiro de Jandira

A familia andava tonta.

As visitas tropecavam nas conversagoes

Por causa de Jandira.

E um padre na missa

Esqueceu de fazer o sinal da cruz por causa de Jandira.

E Jandira se casou.

E seu corpo inaugurou um vida nova,

Apareceram ritmos que estavam de reserva,

Combinag¢bes de movimento entre as ancas e 0s scios.

A sombra do seu corpo nasceram quatro meninas que repetem
As formas e os sestros de Jandira desde o principio do tempo

E o marido de Jandira

Morreu na epidemia de gripe espanhola.

E Jandira cobriu a sepultura com os cabelos dela.
Desde o terceiro dia o marido

Fez um grande esforco para ressuscitar:

Nio se conforma, no quarto escuro onde esta,
Que Jandira viva sozinha,

Que os seios, a cabeleira dela transtornem a cidade
E que ele fique ali a toa.

E as filhas de Jandira

Inda parecem mais velhas do que ela.

E Jandira ndo morre,

Espera que os clarins do juizo final

Venham chamar seu corpo,

Mas eles nao vém.

E mesmo que venham, o corpo de Jandira
Ressuscitara inda mais belo, mais agil e transparente.
(MENDES, 1994, p.202)

Em O visiondrio aguga-se a presenga do surrealismo na poética muriliana, com suas imagens
tipicas. Encontramos na poesia de Murilo Mendes dessa época mundos fantasticos, o sonho se
opondo a vigilia — que podem ser notadas na “mitologia e onirismo de suas imagens” (ARAUJO,
2000, p.88) —, enumeragdes cadticas, frases desconexas, a relagao direta com os pintores surrealistas

(como De Chirico e Max Ernst), as figuragcdes de estatuas, manequins, pianos, maquinas, nuvens,
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etc. Conformagdes que causam um estranhamento na poética muriliana, que apontam para uma
“nostalgia do mito, que mantém o homem no mundo reificado, representa a possibilidade de uma
relacao sujeito-objeto nao corrompida pelo todo social, cujo unico espago de realizagao possivel é
a arte, enquanto reduto autonomo preservado. (ANDRADE, 1997, p.55).

O que se configura nesse momento da poesia de Murilo Mendes é o predominio da imagem
sobre a mensagem e do plastico sobre o discursivo. O poeta ¢ um ser dilacerando e participa
criticamente no mundo social que vivencia sem perder seu humor caracteristico. Evidencia-se a
presenca crescente da figura feminina associada a problematica religiosa redimensionada e seus
temas biblicos. A mulher é representada como um ser mitico, pelo qual incide toda uma cosmogonia
erdtica, a prépria constituicio do universo. E relevante o fato de que o elemento erdtico, muitas
vezes, se relacionara diretamente com a experiéncia religiosa do poeta.

No poema a nomeag¢ao de “Jandira” se repete por 25 vezes, o que demonstra a intensa
presenca da musa, o eu lirico a figura como uma mulher sedutora, césmica, maternal e fatal,
simbolo da criagdo e do prazer, representada por meio de fragmentos corporais, como uma
colagem, esta mulher vai sendo criada por meio da comparagao de seu corpo: cabelos, bracos,
olhos, elencados gradativamente, com elementos escolhidos inesperadamente da natureza,
a maneira de uma montagem surrealista que a torna irresistivel, constituindo-se como um
paradigma de todas as suas mulheres fatais®.

E importante notar que a montagem/colagem, uma das técnicas artisticas mais importantes
utilizadas por Murilo Mendes em sua poesia, esta diretamente relacionada ao mito. O poeta, ao
prefaciar o livro de fotomontagens de Jorge de Lima A pintura em panico (1943), titulo dado pelo amigo
ao livto em homenagem ao seu livro de poesia, Poesia en panico (1937-1937), oferece informagdes
claras dessa técnica artistica que adere a sua propria poesia. Murilo Mendes acredita que a “alianca
entre pintura e fotografia permite e facilita o encontro do mito com o cotidiano, do universal
com o particular” (MENDES, 1986, p.9-10). Essa declaragao, de acordo com Moura, pode ser
percebida em “aspectos diferenciados e proprios do autor, que incorporou tais técnicas com vistas
a construcao de uma mitologia pessoal” (MOURA, 1995, p.29). Assim se pronuncia o poeta sobre
a fotomontagem: “A fotomontagem implica uma desforra, uma vinganga contra a restricio de uma
ordem do conhecimento. Antecipa o ciclo de metamorfoses em que o homem, por uma operagao
de sintese de sua inteligéncia, talvez possa destruir e construir ao mesmo tempo” (MENDES, 1986,
p.9-10). A declaracio do poeta sintetiza, assim, o procedimento da arte combinatéria praticada
por ele, que se efetiva pela combinagiao de elementos dispares. Em “A poesia e 0 Nosso Tempo”,
o poeta revela de modo preciso a maneira pela qual exerce sua arte poética: “Preocupei-me com
a aproximacao de elementos contritios’, a alianca dos extremos, pelo que dispus muitas vezes o

poema como um agente capaz de manifestar dialeticamente essa concilia¢ao, produzindo choques

2. Esse ponto de vista que vé a mulher numa perspectiva metafisica, visualizada em sua pluralidade, transfigurada em
aspectos transcendentais e oniricos também pode ser observado em outro poema erético-apocaliptico de O VVisiondrio,
“Metade passaro”: “A mulher do fim do mundo/ D4 de comer as roseiras,/ Da de beber as estituas,/ Da de sonhar
aos poetas.// A mulher do fim do mundo/ Chama a luz com um assobio,/ Faz a vitgem virar pedra,/ Cura a tempes-
tade,/ Desvia o curso dos sonhos,/ Escteve cartas ao tio,/ Me puxa do sono eterno/ Para seus bracos que cantam.”
(MENDES, 1994, p. 223-224).

3. A conciliagio dos opostos aponta para “a identidade dltima entre 0 homem e o mundo, a consciéncia e o set, o
ser e a existéncia, ¢ a cren¢a mais antiga do homem e a raiz da ciéncia e da religido, magia e poesia. Todos os nossos
empreendimentos se orientam para descobrir o velho caminho, a via esquecida da comunicagio entre os dois mundos.
Nossa busca tende a redescobrir ou a verificar a universal correspondéncia dos contrarios, reflexo de sua original iden-

tidade.” (PAZ, 1972, p.42).
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pelo contato da ideia e do objeto dispares, do raro e do quotidiano”. (MENDES, 1995, p.27)
Este procedimento técnico utilizado para a formacgao da imagem, caracteristicamente
utilizado pelos surrealistas, a collage ¢ uma técnica proveniente dos papiers collés cubistas, que consistia
em aproximar duas realidades diferentes num plano que nio lhes era préprios, provocando uma
imagem inusitada, diferenciada do corriqueiro e do l6gico; proxima, portanto, ao mundo do sonho®.
E importante determos nesse procedimento artistico porque ele serd, de maneira propria,
amplamente utilizado por Murilo Mendes na elaboracao de sua poesia. Em um processo analogo
a colagem surrealista; no Brasil, Jorge de Lima, o grande amigo e parceiro de Murilo Mendes
de Tempo e Eternidade (1934), praticou o que aqui se denominou de fotomontagem. O seu livro
intitulado Pintura em Panico, produziu grande interesse por parte de alguns criticos, como é exemplar
o caso de Mario de Andrade. De forma entusiasta, associou a fotomontagem ao jogo ludico da

brincadeira infantil e explicou o seu processo de criacio.

A fotomontagem parece brincadeira, a principio. Consiste apenas na gente se
munir de um bom numero de revistas e livros com fotografias, recortar figuras, e
reorganiza-las numa composicio nova que a gente fotografa ou manda fotografar.
A principio as criagdes nascem bisonhas, mecanicas e mal inventadas. Mas aos
poucos o espirito comega a trabalhar com maior facilidade, a imaginacao criadora
apanha com rapidez, na cole¢io das fotografias recortadas, os documentos
capazes de se coordenar num todo fantastico e sugestivo, os problemas técnicos
da luminosidade sao facilmente resolvidos, e, com imensa felicidade, percebemos
que, em vez de uma brincadeira de passatempo, estamos diante de uma verdadeira
arte, de um meio novo de expressaol (ANDRADE, 1987, p.09).

Portanto, a construgao da fotomontagem, como a imagem surrealista estd associada a combinagao
dos elementos escolhidos pelo poeta e ndo apenas na eleicdo de um elemento complexo isolado
por ele. Dessa forma, o poeta tem em suas maos uma técnica que o ajudard a fortalecer a criagao
imagética de seus poemas, a partir da unido de elementos muitas vezes simples que por causa de
sua combinac¢ao se tornam inusitados, fornecendo uma atmosfera magica, muitas vezes enigmatica
e até mesmo insolita — o que nos da a sensacao de estar em contato com uma imagem nova.
Acrescenta-se a esta perspectiva mais outra de Murilo Mendes, que considerava o
procedimento da fotomontagem como uma forma de resisténcia ao mundo presente, de maneira
que a arte apresentaria um carater utdpico, no sentido de que o fim para o homem sempre serd a

vitoria.

Em cada homem se processa a formagao, o desenvolvimento e o fim. E o fim s6
pode ser a vitdria, mesmo que se apresente sob as aparéncias da derrota.

“As catacumbas marinhas contra o despotismo”, “Morta a reacdo, a poesia
respira”, além de outras, sio imagens de um mundo que resiste a tirania, que se
aparelha contra o massacre do homem, o aniquilamento da cultura, a arte dirigida

e programada. (MENDES, 1987, p.12).

4. De acordo com Sérgio Lima, o termo co/lage indica um modo preciso e diferente daquele conhecido como cola-
gem: “o termo collage, como designac¢io de expressao determinada, foi colocado em circulagdo por Max Ernst desde
1918/19. Antes, como matetial apenas ¢ num sentido diverso, tanto Picasso como os cubistas e os futuristas ja haviam
utilizado o material colado em suas obras (alids, denominavam isto de “papiers-collés”, pois a expressio de Ernst s6 foi
surgir apos Dada), pdem sempre em torno de material, com preocupagdes graficas ou de textura. E ndo no sentido
como na expressao collage, inaugurada assim por Max Ernst nas artes plasticas.” (LIMA, 1995, p.358).
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O vinculo com a estética surrealista fornece ao poeta uma técnica que da um respeitavel
suporte para constru¢ao de sua poesia. Dessa forma, é notada a influéncia, no poeta, de significativos
autores surrealistas como De Chirico (com suas paisagens insolitas e misteriosas, seus manequins,
arcadas e piramides), Max Ernst (e suas colagens), Salvador Dali (com suas imagens misteriosas e de
subversao do tempo convencional), o proprio Ismael Nery (suas pinturas essencialistas, de inspiragao
surrealista) e as leituras de Freud e Jung, que apontam para a criagio de um mundo onirico.

Aliricamuriliana trocara formalmente o vocabulario usual pelo insélito, a sintaxe desmembra-
se ou reduz-se a expressdes nominais intencionalmente primitivas, a metafora e a comparagao sao
aplicadas de uma maneira nova, for¢cando a uniao do que parece ser inconciliavel. Essa poesia
renuncia a ordem objetiva e a légica, nao almeja a cépia do real, mas sim a sua transformagao.
Assim, a aspira¢do anterior a copia é contraposta a fantasia e ao sonho, proporcionando o
enriquecimento e aumentando imensamente a possibilidade criativa do poeta que fragmenta e
recompoe o real em uma nova imagem. A fragmentacao e a recomposi¢ao do real em uma nova
imagem ¢é proveniente de sua experiéncia com o Surrealismo, no qual a associagao de elementos
inicialmente opostos ou contraditérios era usada para trazer uma nova imagem, como ja nos
referimos. Nesse sentido, a criacao de imagens feitas por Murilo Mendes se afasta das comparagdes
de elementos semelhantes e passam a aproximar os elementos dispares, criando um novo tipo de
imagem inesperada e valida por si mesma. Essa combinaciao de elementos imprevistos feita por
Murilo Mendes, ao elaborar seu poema, caracteriza seu desejo utépico de construir um estado em
que a poesia se realize de uma nova forma, diferente das existentes até entdo. Essas proposi¢coes
sao facilmente visibilizadas em alguns versos exemplares do poema, como: “O mundo comecava
nos seios de Jandira// Depois surgiram outras pecas da ctriacio”, “E os mortos acordavam nos
caminhos visiveis do ar/ Quando Jandira penteava a cabeleira...”, “as Vezes o braco esquerdo

b

desaparecia no caos.”, “E surgiam sereias da garganta de Jandira:”, “O ar inteirinho ficou rodeado
de sons/ Mais palpaveis do que passaros”, “E as antenas das maos de Jandira/ Captavam objetos
animados, inanimados,”, “E seus cabelos cresciam furiosamente com a for¢a das maquinas;”, “E
sua boca era um disco vermelho/ Tal qual um sol mirim.”, “A sombra do seu corpo nasceram
quatro meninas que repetem”, etc. F possivel dizer que a concepcio da criacio poética do poeta
se identifica com a filosofia Essencialista de Ismael Nery®, que objetivava apreender a esséncia
do ser superando as contingéncias do tempo. Como podemos observar em seus dltimos versos:
“E Jandira nao morre/ Espera que os clatins do juizo final/ Venham chamar seu corpo,/ Mas
eles nio vem./ E mesmo que venham, o corpo de Jandira/ Ressuscitard mais belo, mais agil e

transparente”. O que também pode ser notado exemplarmente nas pinturas de Ismael Nery, de

5. Ismael Nery foi amigo e “mentor” de Murilo Mendes, que abracou a filosofia Essencialista em sua propria poética,
a quem dedicou Tempo ¢ Eternidade, obra feita conjuntamente com Jorge de Lima. Nery foi um artista maltiplo que
cultivou o gosto por diversos campos artisticos e filoséficos: a pintura, o desenho, a arquitetura, a poesia, a danca, a fi-
losofia, a teologia, viajou a Europa e estabeleceu contato direto com André Breton e Marc Chagall em 1927, foi ele que
divulgou a Murilo Mendes as ideias surrealistas. Assim Murilo Mendes apresenta a doutrina do Essencialismo, termo
cunhado por ele mesmo: “Segundo o préprio Ismael, o sistema essencialista era em ultima analise uma preparacao ao
catolicismo. Sabendo da indisposi¢ao existente, hoje, em geral, contra as ideias catdlicas, resolveu Ismael apresenta-las
sobre outras espécies, a fim de evitar o part-pris do interessado. No dia em que o iniciado se tornar catdlico — dizia —, o
sistema essencialista nao lhe adiantara mais nada, pois terd sido conquistado um grau superior e definitivo. O sistema
essencialista, entretanto, servia muito para encurtar a experiéncia dos homens. O mal do homem moderno consiste em
fazer uma construgao de espirito dentro da ideia de tempo. Ora, o tempo traz no seu bojo a corrupgio e a destruicao.
Deve o homem apegar-se a sistemas que evoluem constantemente, porque baseados numa ciéncia incerta e vacilante?
Nio. Todas as experiéncias que tém havido até agora foram uteis. Todas as verdades sobre a vida ji foram ditas, mas
ainda néo foram organizadas. Sem a ciéncia da vida, ou 0 homem construird inutilmente, ou entdo tera que destrui-la.
O valor permanente e definitivo, valor que o tempo nio ataca, é o trazido pelo Cristo.” (MENDES, 1996, p.48).
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inspiracdo surrealista, em que vemos a representacao onirica similar e/ou homéloga ao poema de
Murilo Mendes, em que sua ambientagao transparece a conjugac¢ao entre sonho e realidade, como
também pela sensualidade pungente vista nos corpos nus em que o seios aparecem destacados em
primeiro plano, a desarticulagao das formas corporais das figuras representadas, seja no préprio
deslocamento de seus membros, como também na sua sobreposi¢ao, a maneira cubista ou pelo
contato fisico do corpo feminino com o masculino transfigurando-se em um corpo s6; a mistura
de elementos dispares, corpos de manequins humanizados em esculturas vivas, como também a
figuracao das entranhas do corpo ou, até mesmo, a possivel representa¢ao do interior transcendente
do humano. Nessa conjugacao de elementos hd uma transformagao do espago e tempo como o
concebemos, ampliando seus significados, rompendo com as leis da representagdo mimética do

mundo. ficurando-o de uma maneira renovada.
; -

“Desejo de amor”, dleo sobre “Composicdo surrealista”, 6leo
tela, 54,5 cm x 47,5 cm, Banco sobre tela, 67.00 cm x 56.50 c¢cm,
Central, Brasilia colegio particular

e it

“Mulher nua ajoelhada”, “Figura em cubo”, dleo

nanquim sobre papel, sem sobre tela, 76.00 cm x 57.50
data, 19.50 cm x 12.50 cm, cm, cole¢ao particular

colecdo particular
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“Estatuas vivas”, éleo sobre “Figuras sobrepostas”,

cartdo, 1931, 65 cm x 54 6leo sobre cartio, colado

cm, cole¢io particular em madeira, 1926, 40.80
cm x 32.80 cm, colecio da
Fundacio Edson Queiroz

O poder de seducao de Jandira perturba seus amantes. Ela alcang¢a um sentido universal
e atemporal, pois ndo tem idade, ocupa todos os tempos e espagos e pertence ao tempo dos
primérdios, iniciado por seus seios, revelando a criagdo do mundo através do elemento erético e
materno. De acordo com Nébrega, o erotismo latente da poesia de Murilo Mendes, visivel nesse
poema, representa a “forca universal de atragdo que possibilita a unido entre os seres” — versao

hesiodiana do mito de Eros, se liga:

A noc¢ao de movimento e de unido inerente a natureza impulsiva de Eros que
aproxima, mescla, une, multiplica e varia as espécies vivas ¢ um dos elementos
mais significativos que estruturam a narrativa mitica e permitem uma aproximagao
deste arquétipo com a poética muriliana. O arquétipo de Eros ressurge na
poesia de Murilo Mendes sob uma perspectiva simbdlica que seria capaz de
redimensionar o ser, tendo como elemento impulsionador dessa nova realidade

o verbo criador cheio de valores metafisicos, capaz de realizar a unido entre os
opostos. NOBREGA, 2005, p.124)

A sedugao pode ser percebida de duas maneiras no poema: a da pura estratégia da sedugao
e da sensualizagio do préprio corpo fisico. Portanto a seducgao é realizada pelo calculo e pela
animalizagdo do corpo de Jandira, representado pela associagdo das “ancas” com os “seios”. Relagao
que revela a sobreposi¢ao do instinto sexual a ordem racional. Seu corpo atrai e, a0 mesmo tempo,
amedronta, pois os homens cometiam loucuras por causa dela. Todos os sentidos humanos sao
despertados por Jandira: o tato, o olfato, o paladar e a visdo, revelando seu alto poder de sedugio.
A forga erética do feminino ¢ tao grande que conduz a cosmogénese do universo.

Uma mulher com tantos encantos se torna irresistivel aos homens, que sucumbem ao
seu poder de sedugao. Ela também ¢é causadora de tragédias, as pessoas morrem, como se vé
nos cadaveres boiando. O éxtase proporcionado por Jandira ¢ coletivo, ela é a amante imaginaria
de todos os homens. No entanto, seu poder diabdlico de sedugao também ¢é capaz de acolher a
instabilidade do poeta. O poder sedutor de Jandira é tao grande que a faz superar a temporalidade
e afrontar a morte, a sua beleza a possibilita ressurgir do mundo dos mortos.

A musa ¢é capaz de representar o que ha por vir, afinal um dos poderes concedidos a esta
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entidade mitoldgica é justamente o de conhecer a totalidade do tempo: o passado o presente e o
futuro. Ela tem a capacidade, propria do mito, de organizar o caos presente em um cosmo futuro.
Este ¢ um atributo importante que aproxima a literatura do mito: a transformacao do caos em
cosmos, que pode ser considerado a propria esséncia do mito. De acordo com Mielietinsky, a
principal destinagao da mitologia é explicar o lugar do homem no mundo de modo que ele procure

encontrar o equilibrio na desordem vivenciada por ele.

A mitologia transmite constantemente o menos inteligivel através do mais
inteligivel, o ndo apreensivel a mente através do apreensivel a mente, e sobretudo
o mais dificilmente resolvivel através do menos dificilmente resolvivel (donde
as media¢bes). A mitologia ndo sé nao se reduz a satisfagio da curiosidade
do homem primitivo, como a sua énfase cognitiva estd subordinada a uma
orientacio harmonizadora e ordenadora definida, voltada para um enfoque
integral do mundo no qual nio se admitem os minimos elementos do cadtico, da
desordem. A transformacio do caos em cosmos constitui o sentido fundamental
da mitologia, e o caos compreende desde o inicio um aspecto axiolégico ético.
MIELIETINSKY, 1987, p.196)

Para Mielietinsky, no século XX, ocorre o fenomeno da “mitologiza¢ao” da literatura
quer como “fendémeno artistico” quer como “visio de mundo” diretamente relacionado ao
seu tempo que presenciou revolucdes, guerras e massacres que mudaram substancialmente a
Histéria da humanidade abalando toda sua estrutura social. E por isso, nesse “caos”, que a
literatura busca o “cosmos” revitalizador da ordem. Para isso, a literatura necessitou superar os
limites “historico-sociais” e “espagos-temporais” o que acarretou a ela um redimensionamento
do tempo e do espago, anteriormente presos a verossimilhanca da representa¢ao do real. Nesse
momento, a literatura, através do mito, utilizou-se da fantasia e do simbolico para ajustar sua
linguagem ao tempo presente.

Jandira também ¢ associada a signos tecnolégicos do mundo moderno, ela habita em meio
a paisagem de “anuncios luminosos”, seu corpo se mecaniza “seus cabelos cresciam furiosamente
com as forcas das maquinas” a espera do “(...) juizo final”. Para José Paulo Paes, essa descomunal
representa¢ao da musa do poeta no espago ocupado por signos do mundo tecnolégico moderno,
associados a uma escatologia crista-apocaliptica, “da a medida da originalidade com que Murilo
Mendes ira utilizar pro domo suo, durante a fase mais marcante da sua producao poética, as
virtualidades da interpenetragao espacio-temporal que, de Joyce a Picasso, de Eliot a Stravinsky,
funda as poéticas da modernidade.” (PAES, 1997, p.173) Para o critico, a singularidade das
metaforas forjadas por Murilo Mendes, que podemos observar nesse poema, como também nos
livros posteriores do poeta, como o exemplar As Metamorfoses (1938 — 1941), se da pela “inversao
do trajeto normal da metafora, a qual, em vez de ir buscar ao mundo natural ou césmico, como
de habito, similes para exprimir aspectos do mundo humano (‘teus olhos sio duas estrelas’),
toma deste similes para exprimir aspectos daquele.” (PAES, 1997, p.176). Dessa maneira, as
inversoes feitas pelo poeta moderno, para criar suas metaforas inusitadas, lembram bastante as
metaforas elaboradas pela poesia barroca. Em que “uma e outra tém predile¢ao pelos efeitos de
surpresa, e os conseguem pelo recurso ao carater hiperbdlico das metaforas de trajeto invertido,
que aproximam ‘por uma espécie de intrusdo, realidades naturalmente distanciadas dentro do
contraste ¢ da descontinuidade™ (PAES, 1997, p.1706).
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Corrobora com as consideragdes acima, as afirmac¢des do poeta em sua “Microdefini¢ao

do autor™:

Sinto-me compelido ao trabalho literdrio: pelo desejo de suprir lacunas da vida
real; [...] pela minha aversdo a tirania — manifesta ou s#bdola; a guerra, maior
ou menor; pelo meu congénito amor a liberdade, que se exprime justamente
no trabalho literario; pelo meu ndo reconhecimento da fronteira realidade-
irrealidade; pelo meu dom de assimilar e fundir elementos dispares; |[...] porque
dentro de mim discutem um mineiro, um grego, um hebreu, um indiano, um
cristio péssimo, relaxado, um socialista amador; porque nio separo Apolo de
Dionisio; |[...] por sofrer diante da enorme confusio do mundo atual, que torna
Kafka um satélite da Condessa de Ségur; [...] (MENDES, 1994, p.45)

Afinal, o poeta diz pertencer a uma categoria “nao muito numerosa dos que interessam
igualmente pelo finito e pelo infinito”, o que o atrai sio “a variedade das coisas, a migragao das
ideias, o giro das imagens, a pluralidade de sentido de qualquer fato, a diversidade dos caracteres
e temperamentos, as dissonancias da historia.” (MENDES, 1994, p.46). Ele esta “bébado de
literatura, religido, artes, mitos” (MENDES, 1994, p.406).

De acordo com Araujo, ja é possivel observar em Poemas (19325-1929), livro que inicia a
obra de Murilo Mendes, “o jogo livre entre o abstrato e o concreto, na ambiguidade do material
poético”, no qual ele busca equacionar a “essencialidade” do ser humano pela confrontagao “entre
a lucidez e o delirio, a realidade e o mito, as proposi¢des ético-ontoldgicas do desafio existencial”.
(ARAUJO, 2000, p.70). Muito da forca da poesia em Murilo Mendes pode ser percebida na relagio
que o poeta estabelece entre a histéria e o mito, aproximagao que o capacita a reconstruir o mundo
de maneira transfigurada. Portanto, o poeta alcanga o mito por meio da histéria e da vivéncia
cotidiana, procedimento fundamental para sua construcao poética. O poeta, herdeiro da tradicao
classica, recapacita o mito, reconstruindo-o na modernidade de maneira a resistir o caos hodierno®,
pois no ambito do mito e da cria¢do imaginativa livre, o poeta é capaz de tudo.

E relevante notar que a configuracio do corpo de Jandira organiza o universo poético
do eu lirico. Nesse sentido, a musa/mulher revela o mundo pelas formas de seu corpo. Além de
seu aspecto sedutor, da mulher fatal, Jandira carrega em seu sentido simbdlico a figura materna
que proporciona a crianga a revelacao dos primeiros momentos do mundo por meio do corpo
materno. Dessa maneira, o poema mostra um sentido de origem na figuracao da maternidade e
sensualidade de Jandira.

A esse respeito Daniela Neves nos diz:

Nota-se que o “braco esquerdo por vezes desaparecia no caos”, mas
simultaneamente essa mulher/Jandira vai acompanhando um processo de
desenvolvimento, desvendando novas formas que vao organizando o universo,
lembrando o processo de descoberta do corpo da miae pelo bebé: vao surgindo

6. O conceito de “poesia e resisténcia” cunhado por Alfredo Bosi, especialmente ao tratar da modalidade da “poesia
mitica”, parece representar bem o que Murilo Mendes pretende realizar em sua poética. Na perspectiva do critico, a lirica
contemporanea surge como um grito de resisténcia, a que o poeta confere um grande potencial na explora¢do da fantasia
e do imaginario. F a procura do sentido perdido pelas ideologias dominantes, que o poeta anseia o resgate de um sentido
comunitario. Dessa maneira, como aponta o critico: “A poesia resiste a falsa ordem, [...] Resiste ao continuo ‘harmonioso’
pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo harmonioso. Resiste aferrando-se 2 memoria viva
do passado; resiste imaginando uma nova ordem que se recorda no horizonte da utopia. Quer refazendo zonas sagradas
que o sistema profana (o mito, o rito, o sonho, a infancia, Eros); quer desfazendo o sentido do presente em nome de uma
libertagdo futura, o ser da poesia contradiz o ser dos discursos correntes.” (BOSI, 1977, p.1406)
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“os cabelos”, “os olhos”, e finalmente o0 mundo externo. Pensamos assim na
poesia que também organiza, através das formas desconexas da imagem feminina,
as formas do universo visitado pelo eu lirico. A imagem da mulher/Jandira vai
desvendando poeticamente as formas exteriores de seu proprio corpo e as do
mundo que a acompanha e que absorve o olhar lirico. O processo refletido pelo
poema sugere o esquema das descobertas vivenciadas pela crianca nos seus
primeiros momentos de vida. Assim, a mulher filtra o olhar poético, revelando-
se, nesse percurso erdtico e a0 mesmo tempo maternal, como criagao, fonte de
descobertas e intensa alusio das origens. (NEVES, 2001, p.113)

As elaborac¢ées de metaforas e imagens que buscam o conhecimento original, na tentativa de
expressar em “verbo” um tipo de conhecimento que é oculto aos homens ¢ intrinseco a0 homem,
uma grande parte da literatura moderna procurou recuperar a visao mitica na criagao artistica,
utilizando-a como uma espécie de suporte para adentrar nas zonas mais conflitantes e obscuras do
homem desse tempo. Em um mundo caracteristicamente fragmentado e complexo, o poeta aspira,
por meio da visao mitica, a reconquista da unidade perdida.

Dessa forma, a linguagem poética nao se limitara apenas a um papel comunicativo. Ela supera
esse carater pragmatico, utilitario que deseja contar algo. Ela quer reviver a experiéncia primeira da
nomeagao das coisas do mundo, como nos primérdios. Esta experiéncia é essencialmente poética,
inaugural e anuncia um novo mundo, ilumina o mundo sombrio em que vivemos e noticia um
mundo extraordinario, que contém uma “plenitude inacessivel”. Este narrar inaugural ¢é poiesis,
funda¢ao de um novo mundo. “A palavra originario significa fazer eclodir algo, trazer algo ao ser
num salto fundador, a partir da proveniéncia da esséncia.” (HEIDEGGER, 2010, p.199). Heidegger

aponta que, em um sentido essencial, a propria linguagem ¢é poiesis.

Mas porque a linguagem ¢ aquele acontecimento no qual, a cada vez, o sendo
como sendo se abre pela primeira vez para o ser humano, por isso é a poesia,
a poiesis em sentido mais restrito, a mals originaria pozesis em sentido essencial.
A linguagem ndo € por isso poiesis, ou seja, porque € a poesia primordial, mas a
poesia apropria-se na linguagem, porque esta conserva a esséncia originaria da
poiesis.  HEIDEGGER, 2010, p.189)

Para o filésofo, inversamente do que se poderia pensar, a linguagem possui 0 homem e niao
o contrario. B este s se realiza enquanto tal pela linguagem, pois “a linguagem ¢ a morada do ser”.
No entanto, o homem, no cotidiano, inverte essa relacao, de modo que ele passa a usar a linguagem
em vez de deixar-se manifestar por ela. Assim, o sentido original da palavra é ocultado e sua poesia
desaparece. Para o filésofo, s6 a linguagem poética é capaz de desautomatizar a palavra de seu uso
banal e fazer reapatrecer sua originalidade. Podemos dizer que a linguagem poética e/ou original,
como propoe Heidegger, se assemelha ao mito, concebido como otigem, pois ele também funda/
cria um mundo como qualquer obra de arte.

Murilo Mendes reserva inimeros poemas e textos a Musa que aparece como portadora
do sagrado e do profano. Eros é muitas vezes relacionado com a experiéncia religiosa do poeta,
a aproximacao com o sagrado se dara através do corpo, como manifestagdo de sua experiéncia
religiosa, pela uniao do espiritual com o carnal. A relagao entre religido e a experiéncia erdtica com
a musa aparece de maneira efetiva. Nesse sentido, a aproximagao do eu lirico com o sagrado se

dara através do corpo, como manifestacdo de sua experiéncia religiosa, pela unido do espiritual
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com o carnal. De acordo com Davi Arrigucci Jr., Murilo Mendes pratica um catolicismo singular
— encarnado na vida cotidiana —, que se caracteriza por conglomerar a “carnalidade erética” a
espiritualidade, “formando uma estranha alianca entre religiosidade e materialismo que desconcerta
crédulos e ateus quando explode em sua poesia, embora fizesse parte, sem qualquer arrepio, da
doutrina de Ismael [a abstracio do tempo’], para quem nao havia incompatibilidade alguma entre
sexo e espirito religioso.” (ARRIGUCCI JR., 2000, p.111).

Dessa maneira, o sagrado e profano se conjugam na poética muriliana, como vemos nos
versos de “Jandira”, em que o padre embriagado com a beleza da musa, esquece de fazer o sinal
da cruz, como também podemos observar em outros poemas de sua obra, como por exemplo,
em “O Poeta na Igreja”, de Poemas (1925-1929), em que encontramos versos como: “Entre a tua
eternidade e o meu espirito/ se balanga o mundo das formas./ Nao consigo ultrapassar a linha
dos vitrais/ para repousar nos teus caminhos petfeitos/ Meu pensamento esbarra nos seios, nas
coxas e ancas das mulheres, pronto. (...)// Vestidos suarentos, cabecas virando de repente,/
pernas rompendo a penumbra, sovacos mornos, seios decotados nao me deixam ver a cruz. (...)”
(MENDES, 1994, p.106) E, igualmente, no exemplar poema “Igreja mulher”, de A poesia em
panico (1936-1937), em que a relagao entre religidao e a experiéncia erética com a musa aparece de
maneira efetiva: “A igreja toda em curvas avanc¢a para mim,/ Enlacando-me com ternura — mas
quer me asfixiar./ Com um brago me indica o seio e o paraiso,/ Com outro braco me convoca
para o inferno.(...)” (MENDES, 1994, p.329)

Nesse sentido, o poema revela a posi¢ao dicotomica ocupada pela mulher em sua poesia:
entre o sagrado e o profano. A for¢a erdtica se mostra presente no individuo de maneira natural,
contrapondo-se aos anseios/mandamentos da Igreja, objetados ao desejo de prazer do homem
hodierno, que de alguma forma, se confronta com a espiritualidade e o erotismo. O que revela
um dilema profundo da poesia muriliana: a agonia de estar no mundo presente ¢ o desejo de
transcendéncia.

Para Murilo Mendes a proximidade entre a religido e o erotismo se da no sentido de que
ambos se fundam na experiéncia interior do individuo. Segundo o poeta, ¢ “Impossivel separar o
sexual do espiritual. Mesmo o canto religioso provém de zonas subterraneas.” (MENDES, 1995,
p.1282). Dessa maneira, a poesia muriliana promovera a mistura dessas duas forgas, o erotismo e a
espiritualidade, conectadas pelo feminino, ligada a impulsos vitais, em busca da integridade do ser.
A propria Igreja, quando denominada de a “Esposa de Cristo”, “sacraliza um erotismo e mitifica
o amor. Murilo Mendes consegue verbalizar essa Desorderz em que o homem e o poeta, apesar de

mudancas e dilaceramentos’, encontram a sua Unidade.” (ARAUJO, 2000, p.145)

CONSIDERACOES FINAIS

O que notamos na lirica muriliana é a estreita relagao do texto literario associado a dimensao

mitica e erética, no sentido de que, numa de suas fortes marcas, o poema busca uma espécie de

7. Nos artigos que compoe o volume Recordagies de Ismael Nery, organizado por Murilo Mendes, compreendemos bem
como Nery equaciona a questio do tempo e do espago em sua filosofia. Assim o poeta a apresenta, de forma resumi-
da: “Estudando a totalidade desses momentos chega-se a conclusio de que verdadeiramente o homem nio se pode
representar nem ser representado como as perspectivas e propriedades de um sé momento, pois setia sempre uma
representagdo fragmentaria, portanto deficiente para o conhecimento. O homem deve representar sempre em seu pre-
sente uma soma total de seus momentos passados. A localiza¢io de um homem num momento de sua vida contraria
uma das condi¢Ges da propria vida, que é o movimento. A abstracdo do tempo ndo ¢ outra coisa senio a redugio dos
momentos, necessaria a classificacio dos valores para uma compreensio total.” (MENDES, 1996, p.53).
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“memoéria profunda” da cultura, trazendo para o presente um passado mitico exemplar. De acordo
com essa perspectiva, ¢ pela poesia que o poeta deseja superar a espaco-temporalidade do mundo,
o proprio ritmo do poema ¢é entregue a inspiracao, livre de quaisquer amarras e por suas imagens
complexas e inusitadas. Para isso, o poeta buscara o auxilio das musas e da graca divina para
construir seu poema. I pela acdo das musas que o poeta consegue superar os limites determinados
pela espaco-temporalidade ordinaria e material e ir além do mundo sensivel. A musa também
esta associada aos atos ligados a criagdo: inventar, medir, refletir, cuidar. E através da memotia,
que a unidade é revelada. Nela, presente, passado e futuro se fundem. No momento em que o
poeta é possuido pelas musas, ele absorve o conhecimento de Muemosine, dessa maneira, ele obtém
todo conhecimento expresso pelas genealogias, atingindo o ser em toda a sua profundidade. F a
descoberta da origem, do movimento primordial: a génese dos deuses, o nascimento da humanidade,
o surgimento do cosmos. Esse poder ontofanico ¢ evidenciado na experiéncia poética muriliana

quando o poeta funda uma realidade propria, um mundo préprio.
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ANALISE NARRATOLOGICA EM MERIDIANO DE SANGUE,
DE CORMAC McCARTHY

NARRATIVE ANALYSIS IN BLOOD MERIDIAN, BY CORMAC
McCARTHY

Mikael de Sousa Frota
UNIP/LA SALLE

RESUMO: O presente artigo analisa a obra Meridiano de sangue ou O rubor crepuscular no Oeste
(2009) do escritor estadunidense Cormac McCarthy. O objetivo geral deste artigo é analisar
como o autor utiliza a descricio como recurso narrativo. Para tanto, as discussdes tedricas
acerca da descri¢io na literatura e sobre a fun¢do do narrador no romance de McCarthy, fazem-
se necessarias para o melhor entendimento da subjetividade narratolégica na caracterizacio dos
espacos e das personagens durante a narrativa. Para conduzir este didlogo, consideraremos os
postulados teéricos de Mieke Bal (1991), Gérard Genette (2013) e Georg Lukacs (2000) sobre
descri¢do na literatura. No que tange a fun¢do do narrador em obras literarias adotaremos as
teses de Jean Pouillon (1974) e Maurice-Jean Lafevbe (1980). Por fim, a critica sobre Cormac
McCarthy e sua obra tera as contribui¢des de Jay Ellis (2009).

PALAVRAS-CHAVE: descricio; narracao; detalhe; foco narrativo; McCarthy.

Abstract. The present research aims to analyze the novel Blood Meridian or The Evening Redness
in the West, by the U.S. writer Cormac McCarthy. The general objective of this article is to
analyze how the author uses the description as a storytelling resource. Therefore, theoretical
discussions on description in Literature and on the role of storytelling in McCarthy’s novel are
necessary for a better understanding of the narratological subjectivity in the characterization
of the spaces and characters during the narrative. To lead this dialogue, we will consider
theoretical postulates by Mieke Bal (1991), Gérard Genette (2013), and Georg Lukacs (2000)
in view of studies on description in Literature, as well as making use of Jean Pouillon (1974)
and Maurice-Jean Lafevbe (1980) regarding on the role of the narrator in literary works. As for
the criticism on Cormac McCarthy and his novel will have the contributions of Jay Ellis (2009).

Keywords: description; narration; detail; narrative focus; McCarthy.
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INTRODUCAO

O escritor, dramaturgo e roteirista estadunidense Cormac McCarthy (1933) é um prestigiado
autor da literatura mundial. O reconhecimento de McCarthy dentro dos circulos académico e litera-
rio do seu pais rendeu uma gama de prémios, dentre eles o Prémio Pulitzer em 2007, e a difusdo da
sua literatura em diversos paises, inclusive, no Brasil. A principal caracteristica do estilo de escrita
do autor ¢ a descri¢ao, ao detalhar em suas obras os espagos, as personagens e as suas agoes por
meio de uma linguagem vivida.

A carreira de escritor de Cormac McCarthy ganha importancia no ano de 1981, quando ele
foi contemplado com uma bolsa de pesquisa fomentada pela fundacao John D. e Catherine MacAr-
thur. Através desse auxilio financeiro, McCarthy tornou-se pesquisador exclusivo no Santa Fe Insti-
tute (Instituto Santa F'é), onde, atualmente, ainda possui vinculo como diretor geral da instituicao.
A vista disso, foi durante os anos de 1980-1985 que o escritor iniciou e finalizou uma extensa e
minuciosa pesquisa histérica, politica e social, a qual culminou na elabora¢iao do seu quinto roman-
ce, Blood Meridian or The Evening Redness in the West (Meridiano de sangue ou 0 Rubor crepuscular no Oeste).

O romance Meridiano de sangue (2009) que € objeto de estudo deste artigo, teve sua primeira
edi¢ao publicada em 1985, o qual tem sua trama ambientada entre os anos 30 e 40 do século
XIX. A historia apresenta um jovem do estado norte-americano do Tennessee chamado, sim-
plesmente, de 47d e que parte para o Texas e se junta a Glanton Gang (um grupo que, de fato,
existiu e que era conhecido como o bando que escalpelava indigenas e quem encontrassem pela
frente, na regiao de fronteira entre Estados Unidos e México). O grupo costumava visitar cidades
e ser contratado para servigos de limpeza étnica. Como prova de que o contrato havia sido exe-
cutado, era de praxe que os escalpos de suas vitimas fossem apresentados em pilhas nos gabine-
tes dos contratantes. A gangue participa de diversos massacres até ser quase que completamente
destruida em uma batalha contra indigenas.

Este artigo justifica-se pelo fato de os estudos sobre Cormac McCarthy, no Brasil, ainda
serem bastante incipientes, apesar de haver uma fortuna critica de estudos consagrados sobre o
autor e suas obras nos Estados Unidos. Em pesquisas realizadas em bancos de teses de algumas
renomadas universidades brasileiras e pelo Google Scholar, pouquissimas referéncias sao possiveis
de serem encontradas.

Diante do exposto, a perspectiva metodolégica que queremos contemplar, diz respeito a
teoria narratoldgica, o que envolve as motivagoes ideoldgicas do narrador de Meridiano de sangue
(2009), para sequenciar a narrativa por meio do recurso descritivo, com o intuito de acentuar o
efeito dramatico do enredo. Portanto, a organizacao deste artigo partira da discussao acerca do
estilo e da escrita de Cormac McCarthy, o que ainda envolve a teoriza¢do de descrigao, para os
dialogos tedricos acerca da tipologia do narrador e do foco narrativo na literatura. Recortes da

obra Meridiano de sangue serao utilizados para ilustrar o estudo proposto no presente artigo.
ESTILO E ESCRITA DE CORMAC McCARTHY
As histérias de Cormac McCarthy sdo repletas de descrigoes, cujas quantidades de detalhes

e informagoes narradas acentuam os efeitos dramaticos de suas obras e sequenciam as narrativas.

“Esses atributos do notavel estilo de McCarthy aparecem com mais frequéncia nas suas descti-
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¢oes de espaco” (ELLIS, 2009, p. 1)'. O narrador de Meridiano de sangne descreve a geografia do
deserto dos Estados Unidos e do México como o wilderness, ou seja, um lugar inéspito e selvagem.
As descrigoes no romance de McCarthy sao utilizadas como recursos de narracao e funcionam
como sequéncias de observagdes explicativas sobre a violenta marcha exploratéria nas terras do
Oeste, o que culminou na busca dos estadunidenses pelo Destino Manifesto, isto é, a predestinagao
dos colonizadores saxoes nas terras da América do Norte, para impor a ideologia de supremacia
racial dos W.ASPs (White Anglo-Saxon Protestant), e o instinto do homem em relagao a violéncia,
exemplificada por uma das personagens do romance, como “lobos que selecionam-se entre si”
(MCCARTHY, 2009, p. 155).

Partindo do principio que descrever “significa escrever segundo um modelo” (REIS; LO-
PES, 2002, p. 94), a descri¢do na literatura infere a um mundo representado pela escrita, ou seja,
sempre descreve os elementos do mundo funcional. Ainda sobre descricao, Harry Shaw no seu

Diciondrio de termos literdrios, define a palavra como

uma forma de discurso que nos diz como é que alguma coisa impressiona os
nossos sentidos (que aspectos tem, a que cheira, como soa etc.) e como é que
ela atua. Diz respeito a coisas, pessoas, animais, lugares, cenas, estados de espi-
rito e impressGes. Uma descri¢do tem como objetivos primaciais retratar uma
impressao sensorial e dar a conhecer um estado de espirito. Procura tornar essa
impressao ou esse estado de espirito tdo claro, tdo real e tdo vivo para o leitor
como o foi para o escritor que recebeu a impressio ou observou o estado de
espirito (SHAW, 1982, p. 140).

Algumas das descri¢des dos elementos e dos espagos encontraveis na literatura de McCar-
thy, no caso de Meridiano de sangue o wilderness e seus integrantes, exigem do leitor estratégias para
interpreta-las. Os espagos apresentados pelos narradores dos romances “indiretamente sugerem a
interioridade das personagens, apresentando-nos um conflito regular entre personagem e espago”
(ELLIS, 2009, p. 4)*

Gérard Genette cita descricao como “ancilla narrations” (2013, p. 263), ou seja, ela possui uma
posicao secundaria na narrativa, porém sua utilizagao é essencial. Isto posto, a descri¢io consegue

ser independente da narracao, enquanto esta nao. Como posto por Genette, a descricao ¢ uma

escrava sempre necessaria, mas sempre submissa, jamais emancipada. Existem
géneros natrrativos, como a epopeia, o conto, a novela, o romance, em que a des-
cri¢ao pode ocupar um lugar muito grande, e mesmo materialmente o maior, sem
cessar de ser, como vocagio, um simples auxiliar da narrativa. Nao existem, ao
contrario, géneros descritivos, e imagina-se mal, fora do dominio didatico, uma
obra em que a narrativa se comporta como auxiliar na descricao (2013, p. 265).

Seguindo com Genette (2013, p. 265), a descrigdao possui duas fung¢des diegéticas. A primeira
¢ meramente decorativa, enquanto a segunda tem carater mais explicativo e representativo, pois
as descri¢Oes “revelam e justificam a psicologia dos personagens, dos quais s20 a0 mesmo tempo
signo, causa e efeito” (GENETTE, 2013, p. 266). Com a mudancga da descri¢do decorativa para

1. No original: “These attributes of McCarthy’s remarkable style appeared more often than not in his descriptions of
setting”. Todas as traducoes dos textos originais em lingua inglesa foram feitas pelos autores deste artigo e serdo segui-
das com uma nota de rodapé com o texto original.

2. Indirectly suggested the interiority of characters, by presenting us with a regular conflict between character and setting;
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uma descri¢ao mais expressiva e intensa, houve uma divisao importante de procedimentos entre o
narrar e o descrever, pelo menos até o inicio do século XX, conforme apontou Genette (2013, p.
2606), para reforcar o dominio narrativo.

Georg Lukacs, no ensaio Narvar ou descrever, acompanha essa mudanga no papel da descri¢ao
e a posiciona como “quadros que se colocam uns ao lado dos outros, mas que se mantém isolados,

do ponto de vista artistico” (LUKACS, 2000, p. 70), enquanto a

verdadeira arte narrativa, a série temporal dos acontecimentos ¢ recriada artisti-
camente e tornadas sensfveis por meios bastante complexos. E o préprio escritor
que, na sua narracio precisa mover-se com maior desenvoltura entre passado
e presente, para que o leitor possa ter uma percep¢ao clara do auténtico enca-
deamento dos acontecimentos épicos, do modo pelo qual estes acontecimentos
derivam uns dos outros (LUKACS, 2000, p. 69).

Apbs a analise de descrigao e de narragdo em obras selecionadas no seu ensaio, Lukacs
(2000, p. 50) aponta para um estudo relacionado aos textos que nos sao oferecidos pela narrativa
e pela descri¢ao. O tedrico indica que o narrar envolve a participagao do escritor e o descrever
uma simples observagao.

Genette e Lukdcs concordam que a descri¢do ¢ essencial e integradora para criagao artistica
do objeto literario. Apesar de ser considerada uma escrava submissa sempre necessaria na nar-
racao, Lukacs nao alude a uma possivel extingao da descri¢do para uma supremacia da narragao.
Para ele (2000, p. 55), a descricao ¢ necessaria quando funciona como um artificio que corrobora
a tensdo, ou seja, o drama. Ambos (tensao e drama) podem ser enfatizados pela descricio do
espago, pelo ambiente onde as personagens transitam, pela forma como relacionam-se com ou-
tras personagens, ou com o proprio espaco, e como vivem seus conflitos. Assim, a descri¢ao, no
género narrativo, “pode ser utilizada para acentuar um tipo de contexto, revelar uma atmosfera,
um drama ou um conflito” (FROTA, 2013, p. 30).

Mieke Bal (1991, p. 114), no ensaio Description as Narration, observa que a descricao nao
esta restrita apenas uma passagem descritiva em si. Para Bal, ela é funcional porque todos os
detalhes estao relacionados ao todo, porque nada ¢ supérfluo, irrelevante ou sem sentido. A des-
cricdo, conforme Bal, é um texto que se integra a narrativa em que aparece e a sua fun¢ao nao
esta sempre limitada a ilustracao de significados que ja estao presentes no texto.

Bal (1991, p. 132) também argumenta que a descricio é a propria narrativa. Ela é parte
constituinte no desenvolvimento do mundo diegético. Desta forma, e, tendo em vista o romance
Meridiano de sangue, a descri¢io dos espagos e dos seus integrantes, através do uso de adjetivos,
como elementos que acentuam e geram opinides sobre o deserto e seus habitantes, mostram ao
leitor a opiniao e o posicionamento ideolégico do narrador e das personagens em relagao ao que
esta sendo observado: “Os adjetivos utilizados pelo narrador sao como que espelhos da alma das
personagens” (FROTA, 2013, p. 39).

A descrigao dentro da obra de McCarthy também tem a funcao de acentuar o efeito drama-
tico, conforme a narrativa transcorre. Analisemos a primeira passagem da personagem kid por

uma cidade mexicana, no inicio de sua viagem para o Oeste:

Viu uma trupe de dancarinos na rua e usavam roupas espalbafatosas e gritavam
em espanhol. [...] Velhos se sentavam ao longo da parede da taverna e criangas
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brincavam na terra. Usavam roupas estranbas todos eles, os homens com chapéns
escuros de copa achatada, camisoes brancos, calas de abotoar na lateral das pernas e as meni-
nas com os rostos pintados de cores berrantes e pentes de tartarnga nos cabelos negros violdceos

(MCCARTHY, 2009, p. 28, grifos n0ssos).

A personagem kid estava em terras estrangeiras, desconhecidas e com uma cultura comple-
tamente diferente. Ao observar o seu entorno, ele percebe a distingao de costumes que ele, talvez,
nao estivesse habituado no seu pais de origem. Isso porque, até esse ponto da narrativa, kid estava
perdido e nao tinha no¢ao da tensao politica entre os Estados Unidos e o México, até conhecer o
capitao White e ele doutrinar kid a respeito do México, dos mexicanos, dos indigenas, dos mesticos
e dos negros com sua crenca no Destino Manifesto. A partir de entdo, toda referéncia ao deserto e
seus elementos, na narrativa de Meridiano de sangue, sao feitas através de um tom ameacador, pejora-
tivo e pessimista. A primeira observacao de kid, agora incorporado a ideologia W.ASP, em relagao

a0s nativos, ilustra o nosso pensamento:

Atravessaram uma praca lotada de carros e gado. Com imigrantes e texanos e
mexicanos e com escravos ¢ indios lipans e delegacbes de karankawas altos e
austeros, os rostos tingidos de azul e as maos segurando os cabos de suas langas
de dois metros de comprimento, selvagens seminus que com suas peles pintadas e sen
assim propalado gosto por carne bumana pareciam presencas absurdas até mesmo naquele griupo
Sfantdstico MCCARTHY, 2009, p. 44, grifos nossos).

As descri¢oes depreciativas e difamatérias utilizadas pelo narrador de Meridiano de sangue
acentuam o efeito dramatico da narrativa. A estranheza de kid com os povos da fronteira apresenta
a resisténcia dessa personagem em reconhecé-los, como também pertencentes e donos daquelas
terras isoladas. O drama da personagem kid esta na estranheza e no desconhecimento cultural e
geografico da regido sudoeste dos Estados Unidos, o que gera um sentimento de inseguranca e
desconfianca de sua parte. A reagao da personagem kid para superar essas inquietagdes e medos
¢ o uso excessivo de violéncia. A propésito, a utilizagao de detalhes nas descri¢oes e momentos
importantes da narrativa intensificam o drama experienciado tanto pelos colonizados, quanto pelos
colonizadores. Analisemos a seguinte citagdo, a qual refere-se ao primeiro ataque dos mercenarios

da Glanton Gang a uma comunidade mexicana na regiao de fronteira:

Quando Glanton e seus oficiais voltaram a carga contra a aldeia as pessoas fugiam
sob os cascos dos cavalos. [...] Havia no acampamento uma certa quantidade
de escravos mexicanos e estes sairam correndo gritando em espanhol e tivera
a cabeca esmagada ou foram abatidos com tiros ¢ um dos delawares emergiu da
fumaca segurando um bebé nu em cada mao |[...] e os balangou pelos calcanhares
um de cada vez e esmagou suas cabegas contra as pedras de modo que os miolos
espirraram pela fontanela em um vomito sanguinolento e humanos pegando fogo
corriam dando guinchos berserkers e os cavaleiros os abatiam com seus facoes
e uma jovem correu e abracou as patas dianteiras ensanguentadas do cavalo de

batalha de Glanton (MCCARTHY, 2009, p. 166, grifos nossos).
A descrigao é tida pelo narrador, como uma “carnificina generalizada” (MCCARTHY, 2009,

p- 166). Aqui os colonizadores encurralam “o acampamento onde dormiam mais de mil pessoas”
(MCCARTHY, 2009, p. 165). O narrador parece se omitir diante da carnificina provocada pelos
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mercenarios e assume o efeito dramatico da narra¢do, somente, quando um indigena Delaware,
integrante da gangue, aparece com os bebés nas maos e os matam. Os termos destacados utilizados
na descri¢ao, associados ao bando, também demonstram que eles estavam 14 para fazer o que tinha
que ser feito, pois, pela perspectiva do narrador, eles “sao cavaleiros e oficiais que montam cavalos
de batalhas e que abatem os outros”. O sanguinario e selvagem ¢ somente o indigena Delaware.

Entendemos a descricao utilizada pelo narrador de Meridiano de sangue (2009), como uma divi-
sao de acontecimentos, cujo intuito é de acentuar o efeito dramatico da narrativa. A fragmentagao
dos acontecimentos pode ser lida e entendida como: preparagao dramatica, o drama vivido e o pos-
-drama. Dessa forma, o emprego da descri¢ao como recurso narrativo desenvolve uma estrutura de
sequenciamento da narrativa, isto é, 0 mapeamento dos eventos contidos no romance de McCarthy
pode ser analisado, em sua unidade estrutural maior (macro) e/ou menor (micro). Ambas possui-
ra0 a mesma estrutura sequencial (introducio, desenvolvimento e desfecho).

As atitudes dos mercenarios sio questionadas na narrativa, ¢ até mesmo sao inaceitaveis
pelos proprios membros da gangue, principalmente quando o Juiz Holden incorpora sua face vio-
lenta, e passa a ser o foco da narrativa de Meridiano de sangne. A mesma crianga que abragara as patas
do cavalo de Glanton, no trecho citado anteriormente, o acompanhara pelo deserto, mais tarde, é

escalpelada pelo juiz, conforme descrigao a seguir:

O juiz se sentava com o menino apache diante do fogo e a crianca observava
tudo com seus olhos negros de frutos silvestres e alguns homens brincavam
com ela e a faziam rir e davam-lhe charque e ela ficava sentada mastigando e
observando com ar sério as figuras que passavam acima dela. Cobriram-na com
uma manta ¢ pela manhi o juiz a embalava em um joelho enquanto os homens
selavam seus cavalos. Toadvine o viu com a crianga ao passar com sua sela, mas
quando voltou dez minutos depois puxando o cavalo a crianga estava morta € o
juiz tirara seu escalpo. Toadvine encostou o cano da pistola no imenso domo da
cabeca do juiz. Holden, seu desgracado (MCCARTHY, 2009, p. 174).

Os trechos supracitados mostram as diferentes intensificacdes dos elementos dramaticos
propostos pelo narrador de Meridiano de sangue e que perduram durante toda a narrativa. Volte-

mos ao infcio do romance e observemos o momento em que o narrador descreve a chegada de
kid no Oeste:

Agora sio chegados os dias de mendicéncia, dias de roubo. Dias de cavalgar onde
nenhuma outra alma se aventurou sendo ele. Abandonou a ferva dos pinbeirais e
o sol crepuscular desce perante sus olhos e além de uma baixada sem-fim ¢ a
escuriddo cai por aqui como um estrondo de trovio e um vento gelado faz o
mato bater os dentes. O céu noturno espraia-se tao coberto de estrelas que mal ha
espacos negros e elas caem a noite em arcos melancélicos e sao em tal quantidade
que seu nimero nio diminui MCCARTHY, 2009, p. 21, grifos nossos).

A descri¢do aponta para o que acontecera com a personagem kid ao longo da narrativa,
como forma de introduzir o sequenciamento dos acontecimentos que nortearao o destino dele
no romance. Ele abandonou a “terra dos pinheirais”, ou seja, o que ele e o narrador consideram
como a civilizagao naquele “novo continente”, para uma vida errante e de melancolia acentuada

pelos espacos e pelas pessoas com que eles cruzarao nesse mundo que é desconhecido. Como
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¢ a personagem kid quem esta nas terras além dos pinheirais, e o foco da narrativa no primeiro
momento da historia esta nele, a descrigao feita do Oeste aponta para um mundo violento, sel-
vagem ¢ desconhecido.

A desolagao com a qual os desertos do Oeste dos Estados Unidos e do México sao des-
critos direcionam para uma sequéncia narrativa cada vez mais violenta. Ao descrever situacoes
completamente barbaras, o narrador esta preparando o leitor para uma cena de batalha sanguina-
ria ainda mais brutal. E o caso do apache mumificado pendurado em uma cruz, antes da batalha

dos mercenarios na balsa de Yuma:

Em uma elevacio no extremo oeste da playa eles passaram por uma rustica cruz
de madeira onde maricopas haviam crucificado um apache. O cadaver mumifica-
do pendia de seu mastro com a boca escancarada num buraco brutal, uma coisa
de couro e osso areada pelos ventos abrasivos de pumice vindos do lago e com
a branca armagdo das costelas entrevendo-se pelos farrapos de pele que pendiam de sen peito.
Seguiram em frente (MCCARTHY, 2009, p. 259, grifos nossos).

A citagdo nio informa o momento e nem o motivo da crucificacgio do apache. Contudo, os
mercenarios observam o cadaver e sao indiferentes ao corpo que jaz dependurado na cruz. Apesar
do menosprezo dos saxoes, o apache crucificado despertou a aten¢ao do narrador que destaca e de-
talha o objeto catdlico de exposi¢ao e o apache perfurado, em alusio a crucificagao de Jesus Cristo.

Outro momento de sequéncia descritiva utilizada por McCarthy, durante a narrativa sio os
eventos que antecedem a morte da personagem kid. . um desencadeamento de acontecimentos
narrados que, de uma forma poética, culminam no desfecho do destino de kid na narrativa, com o
ultimo olhar dessa personagem para o céu noturno e para as estrelas. Os astros que observaram sua

chegada no Oeste e 0 acompanharam por aquelas terras, s2o 0s mesmos que presenciaram seu fim:

[a] chuva cessara e o ar estava frio. Ele parou no patio. Estrelas riscavam o céu
em mirfades e a0 acaso, precipitando-se ao longo de breves vetores desde suas
origens na noite até seus destinos no pé e no nada. [...] Ele se meteu pelo pas-
seio de tabuas rumo as latrinas [...] e olhou outra vez para os rastros silenciosos
das estrelas morrendo acima das colinas escuras. Entdo abriu a rustica porta de
tabuas das latrinas e entrou.

O juiz estava na retrete. Estava nu e se levantou sorrindo e o apertou nos bragos
contra sua carne imensa e terrivel e depois fechou a tranca as costas dele (MC-
CARTHY, 2009, p. 348).

Percebe-se que o tom da narrativa muda, conforme o fim da personagem kid esta se aproxi-
mando, antecipando e/ou preparando o leitor para um desfecho trigico. O recurso utilizado aqui
¢ a alteracdo do clima e a desconfianca da personagem, na quietude fria do lugar. O desenlace da
sequencia descritiva tem fim com o susto da personagem kid ao encontrar Holden naquele lugar
inesperado. Os dltimos trés trechos aqui destacados da narrativa de Meridiano de sangue, além de ilus-
trarem um dos recursos de descrigao utilizados por McCarthy, demonstram as mudangas de foco
narrativo que acontece no decorrer da historia.

Os acontecimentos no romance analisado estao divididos em trés partes e o narrador nao
centraliza a narrativa apenas na personagem kid. O que nos faz entender que ele nao é a persona-

gem principal da obra, mas aquele que, em um primeiro momento, dara as primeiras impressoes
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do Oeste dos Estados Unidos e do México, bem como de seus elementos para o leitor. Em um
segundo momento, a narrativa aponta seu foco para a Glanton Gang e, principalmente, para a per-
sonagem do Juiz Holden, enquanto a personagem kid, por varios capitulos desaparece da historia,
apos se tornar um mercenario. Quando a narrativa esta prestes do fim, o foco dela retorna para a
personagem kid e o juiz, a0 mesmo tempo, até kid ser assassinado e o narrador dedicar-se exclusi-

vamente a Holden.

DISCUSSOES SOBRE A TIPOLOGIA DO NARRADOR E O FOCO
NARRATIVO

As analises feitas acerca da descri¢ao na literatura de Cormac McCarthy e em Meridiano
de sangne, apontam para um narrador onisciente, parcial e subjetivo, cujas impressoes e escolhas
lexicais afetaram na descri¢do dos povos originarios da regiao Oeste dos EUA e do México,
dos mexicanos, das mulheres, dos negros e de todos aqueles renegados pela histéria oficial dos
Estados Unidos e que estdo além dos pinheirais, dividindo o mundo civilizado do mundo selva-
gem, isto é, a costa Leste da costa Oeste do pais. A cada descrigao feita pelo narrador é possivel
identificar o posicionamento ideoldgico dele.

Ana Lopes e Carlos Reis (2018, p. 258) definem o narrador como autor textual, uma enti-
dade ficticia a quem, no mundo ficcional, cabe a responsabilidade principal de enunciar o discur-
so da narrativa. Os autores ainda pontuam que ele é “detentor de uma voz observavel ao nivel
do enunciado por meio de intrusoes, vestigios mais ou menos discretos da sua subjetividade, que
articulam uma ideologia ou uma simples apreciagao particular sobre os eventos relatados e as
personagens referidas” (2018, p. 259). Complementando a definicio dos autores, o narrador é
responsavel por controlar o universo ficcional, sendo capaz de manipular os eventos expostos,
as personagens, O tempo € 0s espagos.

Iniciamos a discussao sobre os aspectos do narrador, com o tedrico francés Jean Pouillon
que, no seu livro O tempo no romance, faz um estudo sobre a parcialidade do narrador ao criar trés
tipologias de foco narrativo: “visdao com”, “visao por tras” e “visao de fora” (POUILLON, 1974,
p. 54). Na “visao com”, uma tnica personagem “sera o centro do relato” (POUILLON, 1974,
p. 61). Em relacao a “visao por tras”, o narrador “nao esta no mundo que descreve a obra, mas
‘atras’ dele, como um demiurgo ou como um espectador privilegiado que conhece de antemao o
que vai acontecer” (POUILLON, 1974, p. 70). Por fim, “na visao de fora” o narrador tem uma
“conduta materialmente observavel” (POUILLON, 1974, p. 83).

Prosseguindo com a discussio sobre o narrador, Maurice-Jean Lafevbe amplia o debate a
partir dos seus estudos sobre as “visdes” apresentadas por Pouillon, em Estrutura do discurso da poesia
¢ da narrativa. O tedrico discorda de Pouillon quando este ndo considera outras narrativas em que o
foco ¢ alterado, conforme aparecem novas personagens na historia.

Lefevbe acentua que todas as “visoes” nao passam de padroes estipulados por Pouillon e
que a narrativa “nunca nos fornece senao precisamente uma visao, isto ¢, uma perspectiva necessa-
riamente incompleta, lacunar, anamarfoseada de um certo real” (LEFEVBE, 1980, p. 1806). O seu
foco ¢ alterado, conforme o narrador acrescenta outras personagens trazendo novas perspectivas
em relagao ao que é observado e, consequentemente, exposto. Assim, “a narrativa sera sempre de
um determinado ponto de vista. A prépria escolha do assunto que serd tratado ja é em si um ato

parcial, que denota a preferéncia do narrador por este ou aquele assunto” (FROTA, 2009, p. 22).
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Isto posto, concordamos que, de modo geral, as narrativas se caracterizam através de deter-
minado ponto de vista. Agora, retornemos a Meridiano de sangne e indaguemos sobre o repentino e
longo desaparecimento da personagem kid na narrativa. Por que o narrador decide mudar o foco
dele para o juiz? A reposta que melhor dialoga com os teoricos é que Holden, e até mesmo Glanton
e outros integrantes da gangue, dialogam com a sua ideologia, ou seja, seu ponto de vista enquanto
narrador. Ambos, narrador e personagens, possuem um ideal e opinides acerca do lugar onde es-
tdo. Levemos em consideracao também o fato de Meridiano de sangue ser um romance histérico, em
que a narrativa é contada pelo ponto de vista dos vencedores no processo de colonizagao. Logo, a
focalizacao denotara uma escolha daquilo que o narrador vé e escolhe narrar.

Retornemos as primeiras linhas de Meridiano de sangue e observemos o que o narrador ocul-
ta propositalmente sobre o que esta além dos “pinheirais™: “La fora estdo os escuros campos arados
entremeados de fiapos de neve e além deles as florestas ainda mais escuras que abrigam uns poncos lobos
remanescentes” (MCCARTHY, 2009, p. 9, grifos nossos).

Momentos antes da descri¢ao supracitada, o narrador informa que o primeiro ano datado no
romance ¢ 1833. Se ha campos e eles foram arados, supomos entao que outras pessoas ja passaram
por aquele lugar, até mesmo antes de 1833 e expandiram a terra destruindo a fauna e a flora da
regiao, deixando poucos lobos remanescentes. A descrigao também nos faz imaginar dois mundos
distintos em um mesmo lugar, pois de um lado ha os campos arados e de outro florestas intactas
com animais selvagens. A dicotomia civilizacao e selvagem torna-se mais evidente com as escolhas
lexicais utilizadas pelo narrador nos momentos das descri¢oes. E o caso da descricio de uma igreja

atacada e destruida pelos indios:

Nao havia bancos na igreja e no piso de pedras estava uma pilha de corpos escal-
pelados e nus e parcialmente comidos das cerca de quarenta almas que haviam se
entrincheirado naquela casa de Deus contra os pagaos. Os selvagens haviam aberto
buracos no telhado e os abateram ali do alto e o chido estava coberto de hastes
de flechas partidas usadas para arrancar as roupas dos mortos. Os altares haviam
sido derrubados e o sacrario saqueado e o grande Dens adormecido dos mexicanos ex-
tirpado de seu calice dourado. As pinturas primitivas de santos em suas molduras
pendiam tortas nas paredes como se um terremoto houvesse afligido o lugar e w»
Cristo morto em um esquife de vidro estava em pedag¢des no chio (MCCARTHY,
2009, p. 68, grifos nossos).

A passagem acima é composta por detalhes que foram omitidos pelo narrador, quando ele
se referiu aos campos arados e aos poucos lobos remanescentes. Sio dois exemplos em que o
narrador possui o controle diegético, sendo ele o préprio demiurgo, ao escolher aquilo que quer
narrar e a forma como vai descrever os eventos. No acontecimento da igreja, as escolhas lexicais
sao depreciativas e esses tipos de adjetivos sao utilizados pelo narrador, até as ultimas paginas do
romance. H4 também uma tonalidade de indiferenca e superioridade do narrador, pois o Deus e o
Cristo dele nao sao os mesmos dos mexicanos. O narrador apenas descreve a igreja € 08 mortos,
além de comentar sobre os motivos da personagem kid ter ido parar naquele vilarejo destruido.
Para o narrador, o que aconteceu na igreja ¢ tao desprezivel que, na sequéncia da narrativa, ele re-
forca que kid estava procurando comida e que passaria a noite entre os cadaveres para se proteger
de um novo ataque comanche.

A primeira parte do romance esta concentrada em caracterizar o Oeste e seus elementos,
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como também, apresentar uma das principais tematicas da obra que é a violéncia dos colonizadores
contra os povos indigenas e os mexicanos. As primeiras cenas de escalpos presenciadas pela per-
sonagem kid foram cometidas pelos indigenas, porém, na cidade de Chihuahua o narrador informa

que ndo eram apenas eles quem tiravam os escalpos:

passaram pelo palacio do governo e depois pela catedral onde urubus se acoco-
ravam ao longo dos entablamentos empoeirados e entre os nichos na fachada
esculpida bem ao pé das estatuas do Cristo e dos apdstolos, as aves ostentando
suas proprias vestes negras em posturas de estranha benevoléncia enquanto em
torno delas adejavam ao vento os escalpos secos dos indios massacrados pendu-
rados em cordas, os cabelos longos e cinzentos ondulando como filamentos de
criaturas marinhas e os couros cabeludos ressecados batendo contra as pedras

(MCCARTHY, 2009, p. 80).

A partir desse momento, o foco da narrativa passa de kid para os mercenarios da Glanton
Gang. Eles sio os responsaveis pela propagac¢ao da barbarie no Oeste e contra seus habitantes. O
narrador de Meridiano de sangne revela as atrocidades cometidas pelo grupo W.ASP. Ele mantém sua
subjetividade, mas enquanto o foco esta nos mercenarios, ele também denuncia e tenta justificar os

constantes atos de crueldade com os pensamentos do Juiz Holden:

a guerra ¢ a forma mais legitima de divinagao. Significa por a prova a vontade de
um individuo e a vontade de outro no contexto dessa vontade mais ampla que,
ao ligar as deles, é por conseguinte for¢ada a selecionar. A guerra é o jogo supre-
mo porque a guerra ¢ em ultima instancia um forcar da unidade da existéncia. A
guerra ¢ deus (MCCARTHY, 2009, p. 262).

Holden analisa as constantes batalhas em que esteve envolvido com os mercenarios e as que
possui conhecimento. A propagaciao da barbarie, sob o ponto de vista do juiz, justifica-se pela von-
tade e os interesses de um grupo que se considera superior ao outro. Cabe a ele, o juiz, e seu grupo
concretizar o viés ideologico de supremacia racial e imperial, ndo importando os métodos utiliza-
dos em confronto. Sobre o Oeste, o ponto de vista do narrador provoca repidio a regido e aos seus
elementos, pois o lugar precisava ser domesticado através de uma ideologia dominante. O espago ¢
descrito de forma apocaliptica e conforme os mercenarios marchavam pelo deserto, deparavam-se

com composi¢oes espaciais caracterizada pela atmosfera sombria de morte e de violéncia:

Cinco carrogdes fumegavam no solo do deserto e os cavaleiros desmontaram
e caminharam em siléncio entre os corpos dos argonautas, aqueles probos pe-
regrinos sem nome entre as pedras com seus terriveis ferimentos, as visceras
esparramando-se por seus flancos e os troncos nus crivados de flechas. Alguns
pela barba eram homens e, contudo, ostentavam entre as pernas chagas mens-
truais e ndo as partes masculinas pois estas haviam sido amputadas e pendiam
escuras e estranhas de suas bocas sorridentes. Em suas perucas de sangue seco
jaziam contemplando com olhos de macaco o irmio sol agora subindo a leste
(MCCARTHY, 2009, p. 163).

Conforme os mercenarios avancavam pela fronteira sudoeste entre Estados Unidos e Méxi-

co, as cenas de violéncia se acentuam na obra de McCarthy. O narrador nao consegue mais omitir
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o que esta acontecendo no deserto e emprega o recurso descritivo, sem ocultar os detalhes da bar-
barie nesse ponto da narrativa.

A segunda parte do romance torna-se mais densa e violenta, pois as descri¢oes passam a se
concentrar na quase dizimagao dos povos da fronteira. Com contrato fechado, os mercenarios
precisavam coletar os “comprovantes” de que o servico de escalpelamento havia sido feito para re-
ceberem o pagamento. Dessa forma, eles “vagaram pela fronteira por semanas a procura de algum
sinal dos apaches” (MCCARTHY, 2009, p. 182). Sem sucesso, eles atacaram inumeros vilarejos em

territorios mexicanos para conseguir escalpos.

A cidade seguinte em que passaram ficava a dois dias de distancia pelas sierras.
Nunca souberam como se chamava. Uma sucessio de barracos de lama erguidos
no planalto inéspito. Quando chegaram as pessoas correram deles como bichos
assustados. Os gritos que davam uns para os outros ou talvez sua visivel fragilidade
pareceu incitar alguma coisa em Glanton. Brown o observou. Ele instigou o cavalo
e sacou a pistola e o pueblo sonolento foi esmagado incontinente numa carnificina
dantesca. Muitos haviam corrido para a igreja onde se ajoelhavam agarrando o altar
e desse refugio foram arrastados aos uivos um a um e um a um foram trucidados e
escalpelados ali mesmo sobre o piso MCCARTHY, 2009, p. 192).

A descri¢ao feita pelo narrador aponta para os constantes ataques direcionados as vilas
mexicanas localizadas no extremo Oeste, na baliza entre os dois paises. A erudigao utilizada
pelo narrador para descrever o massacre, no povoado, sugere que a vida naquele lugar pouco
importava para os mercenarios, mas sim o maximo de escalpos coletados, fossem eles dos povos
originarios da regido ou nao.

Os ultimos capitulos do romance também direcionam sua focalizagao para o Juiz Holden.
A agao temporal neste ponto da narrativa é, apos 28 anos das atrocidades cometidas por ele pelo
deserto, porém, Holden mantém suas convicgoes e crengas acerca do imperialismo, em que ele

e seu pais estavam “predestinados’

Quanto mais a guerra cai em desonra a sua nobreza é questionada, mais esses ho-
mens horados que reconhecem a santidade do sangue vao ser excluidos da danca,
que ¢ o direito do guerreiro, e por isso a danga vai se tornar uma falsa danca e
os dangarinos falso dancarinos. E, contudo, havera aquele que é um auténtico
dangarino (MCCARTHY, 2009, p. 346).

O narrador da voz a Holden que usa a metafora da danga e dos dancarinos para glorificar a
guerra e os que lutaram nela. No entanto, ele acredita que ha falsas dangas e falsos dangarinos. Para
ele, o proposito principal da sua guerra, a propaga¢ao do destino de superioridade e do homem
predestinado, fora perdido, mas sua esséncia permanece no auténtico dancgarino, isto é, o proprio
juiz. O narrador concorda com essa argumentagao e finaliza o romance informando que “ele nunca
dorme. Ele esta sempre dancando. Ele diz que nunca vai morrer” (MCCARTHY, 2009, p. 350).

CONSIDERACOES FINAIS

As discussoes acerca da teoria narratologica, que envolveram a descri¢ao, a tipologia do

narrador e o foco narrativo, auxiliaram no entendimento acerca do ponto de vista e do posiciona-
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mento ideolégico do narrador, na obra Meridiano de sangue (2009). Os mercenarios da Glanton Gang,
apesar de toda barbarie e crueldade tinham medo da “nova terra desconhecida” do Oeste Ameri-
cano e, principalmente das mais variadas etnias indigenas pertencentes ao lugar. A relagdo homem
espaco ¢ usurpada de uns (indigenas, mestigos e negros) e construida pelo invasor (homem branco)
por meio de violéncia que se regenerava a cada nova transicao pela regiao, destruindo costumes,
culturas e crencgas. Essa ¢ a esséncia das personagens de Meridiano de sangne, que deixaram o genoci-
dio alastrado pelo deserto, desde o inicio do processo de colonizagao.

O narrador é responsavel por controlar o universo ficcional, o qual é capaz de manipular os
eventos expostos, as personagens, o tempo e 0s espagos. Assim, através das analises feitas acerca da
descrigao na literatura de Cormac McCarthy, e em Meridiano de sangue, a narracio foi tecida por uma
focalizagdo onisciente, parcial e subjetiva, na qual, a cada descrigdo feita pelo narrador foi possivel
identificar as implicagoes ideoldgicas dele.

Cormac McCarthy acentua o efeito dramatico do romance através de sequenciamentos da
narrativa, no qual a descri¢ao € a principal técnica literaria utilizada pelo autor. Os adjetivos utiliza-
dos pelo narrador mostraram a sua parcialidade e subjetividade na forma como a histéria foi conta-
da no romance e, 20 mesmo tempo, denuncia o massacre que aconteceu no deserto estadunidense
e mexicano. A construgao das personagens do romance revelada pelo narrador também foi impor-
tante para o desenvolvimento da ficcio de McCarthy, pois as descricdes do deserto apresentadas
como um lugar inéspito, selvagem, onde qualquer ato de violéncia poderia existir, apresentou 0s
constantes conflitos entre personagens e espaco.

Desde o periodo colonial até o presente momento, o encontro entre o homem branco e o
indigena americano foi e continua sendo marcado pela violéncia, eurocentrismo, e principalmente
pelo apagamento identitario. Desse modo, as narrativas que versam sobre o encontro entre bran-
cos, indigenas e negros apresentam um narrador branco que contam a histéria do ponto de vista

do vencedor e/ou colonizador.
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POESIA, MIMESE E CRITICA LITERARIA:
UMA REFLEXAO A PARTIR DA OBRA DE RENE
GIRARD

POETRY, MIMESIS AND LITERARY CRITICISM:
A REFLECTION BASED ON THE WORK OF RENE GIRARD

José Wanderson Lima Torres
UESPI

Romério Rodrigues Nogueira
UFPI

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo a aplica¢ao da teoria mimética de René Girard
no campo da poesia. Secundariamente, aponta o motivo de ser incomum a analise do lirico
por este angulo tedrico, sugerindo que a tradi¢io critica de autores como Auerbach e Lukacs
possibilita tornar mais visivel o problema da mimese desenvolvido pelo autor francés. O objeto
da pesquisa sao poemas de Carlos Drummond de Andrade, que coerentemente se coadunam
a perspectiva do tedrico francés. Buscamos demonstrar que Girard nao se arisca na anélise do
género lirico enquanto fen6meno da mimese, porque, tal como em Auerbach e Lukacs, segue a
interpretacio prevalecente dos géneros em que a agao € a mattiz representativa, como o épico

e o dramatico.
Palavras-chave: Desejo. Mimese. Estilo. Género Literario.

Abstract: This article aims to apply René Girard’s mimetic theory in the field of poetry.
Secondly, it points out why the analysis of the lyric by this theoretical angle is unusual, suggesting
that the critical tradition of authors such as Auerbach and Lukacs makes it possible to make
visible the problem of mimesis developed by the French author. The object of the research
are poems by Catlos Drummond de Andrade, which are consistent with the perspective of the
French theorist. We seck to demonstrate that Girard does not take risks in the analysis of the
lyrical genre as a phenomenon of mimesis, because, as in Auerbach and Lukacs, it follows the
prevailing interpretation of the genres in which action is the representative matrix, such as the

epic and the dramatic.

Keywords: Desire. Mimese. Style. Literary Genre.
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INTRODUCAO

A poesia brasileira moderna ficou conhecida pelos experimentos de inovagio em
contraponto ao enrijecimento formal das décadas anteriores. Ela desenvolveu eixos culturais
analogos ao programa europeu das vanguardas, os quais, todavia, transfigurava diante do fluxo
de valores representativos da realidade local. Essa primeira etapa seria referida por Mario de

<

Andrade, o lider intelectual do modernismo brasileiro, como a do arrebatamento pelos “ventos
da destruicao” (1978, p. 242). Apos a tentativa de imaginar uma identidade brasileira, guiados pela
euforia de uma revolugao em todas as ordens da cultura — lembremos que este era o periodo do
governo Vargas, do crescimento economico nacional e do socialismo no exterior —, os poetas da
primeira geragao moderna adquirem consciéncia do fracasso de uma estética estritamente nacional.
A partir da reforma da estética literaria, uma outra geracao assume o papel de reatar os lagos com
a tradicdo europeia anterior as vanguardas.

E nesse interim, inicialmente atrelado aos excessos da primeira geracio, que o poeta Carlos
Drummond de Andrade escreve seus livros de poesia. Mas logo que as expectativas dessa fase nao
se realizam, principalmente ap6s A Rosa do Povo (1945), o escritor mineiro efetua uma mudanga
em seu projeto poético e reata os lacos com uma tradigao que implicitamente sempre manteve,
mas que estava matizada aos experimentos e a efervescéncia politica do periodo. Essa tradi¢ao nao
diz apenas respeito a estrutura do poema, mas a recupera¢ao da intensidade meditativa da poesia,
sobretudo quanto ao papel do eu nas relagdes humanas. Aqui Drummond retoma a ironia e o
pessimismo de Laforgue, o tédio e o rigor formal de Valéry, bem como algo do correlato objetivo
de T. S. Eliot, escritores que mediaram em seus textos as transformacdes da cultura na sociedade
industrial. Esses aspectos ja vinham sendo apresentados de algum modo por romancistas como
Balzac, Stendhal, Flaubert e Dostoievski.

A remissao aos romancistas ¢ um ponto de inflexdio com a proposta dessa analise: a
compreensao do desejo mimético na poética de Drummond a partir das interpretacdes de René
Girard em Mentira romdntica e verdade romanesca (2009), livto em que o autor primeiro trabalha a
sua tese sobre a teoria mimética. Tentamos explicar por que a escolha dos romances utilizados
por René Girard para desenvolver sua teoria esta relacionada a mescla de estilos propostas por
Auerbach e ao herdi problematico de Lukacs. A interpretacio do desejo mimético na poesia
de Drummond inicia-se com o poema O enterrado vive, além de outros como Destruigdo, Papel e
Uz boi vé os homens. Por alguns destes poemas pertencerem a obras diferentes é possivel afirmar
que a circularidade do desejo metafisico explicada por Girard se perpetua em todo espectro da
composicio de Drummond, o que sugere o tom melancolico, reiterado desde os primeiros livros.
A passagem do estudo da poesia de Drummond para a andlise da teoria de Girard, Auerbach e
Lukacs tém em consideragao a conexdo tematica da obra do poeta aos eixos argumentativos das

teses dos tres tedricos partindo da explica¢ao sobre mimese e melancolia.
A TEORIA MIMETICA

Em seu primeiro livro, acima referido, René Girard esbogou a teoria do desejo mimético,
na qual analisa a dinamica do desejo alicercado em grandes autores da literatura moderna. A sua
interpretacdo comega por Cervantes, passa pelos realistas franceses e por Proust e Dostoievski.

Nessa série literaria ele verifica um estreitamento no que denomina processo de mediagao. Para
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Girard (2009), a concepgao do desejo enquanto produto autbnomo da vontade nao passa de uma
falacia divulgada pelos romanticos. O autor nao se aprofunda nesse aspecto, mas desde ha muito
¢ conhecido o papel que a filosofia kantiana exerceu sobre os romanticos via Fichte, o qual fazia
“derivar o universo exterior da subjetividade, apresentando o mundo sensivel como um produto
— inconsciente — do proprio Eu, (...) e [assim] elaborara uma verdadeira idealizagdo filoséfica do
egostismo romantico” (MERQUIOR, 2016, p. 232). Segundo Girard, essa constru¢ao s6 ajudou a
recobrir a verdadeira natureza do desejo: a mimese. Para ele, entre o sujeito que deseja e o objeto
desejado sempre ha um intermediario, um modelo. Este mediador é o responsavel por movimentar
a engrenagem que provoca no sujeito a vontade de satisfazer-se com um objeto.

Essa dinamica pode manifestar-se de dois modos: a mediagao externa e a interna. A forma
de realizagdo de cada mediacdo permite com que Girard apresente a rivalidade enquanto efeito do
estreitamento entre mediador e sujeito, no caso de ambos virem a desejar o mesmo objeto. Na
primeira mediagao, a distancia entre sujeito e mediador impede que o primeiro entre em confronto
direto com o seu modelo. Essa forma é ilustrada por Dom Quixote, que possui a personagem literaria
Amadis de Gaula como tipo do ideal do cavalheiro. Essa relacao, entretanto, nao ¢ conflituosa,
pois Dom Quixote nunca entra em contanto direto com o seu mediador. Essa distancia, deve
ser lembrado, é de ordem espiritual, existencial, apesar do afastamento no campo fisico evitar a
concretizacio do embate. E notavel como nos casos de mediacio externa a impossibilidade de
alcancar a realizagdao do desejo e a transformacgao metafisica levem o sujeito ao desenvolvimento
de uma desilusiao ou estado melancoélico, exemplo ilustrado por Dom Quixote e Emma Bovary.

Na media¢ao interna, a relacio mediador-sujeito é bem mais complexa, pois a criacdo de
circuitos de desejo entre os dois integrantes pode ser inumeravel. René Girard decidiu expor as
duas modalidades na férmula por ele nomeada de “desejo triangular”. O problema dessa imagem,
util para o caso da rivalidade, mas nio para um esquema geral, ¢ que o lugar de cada termo nas
arestas de um triangulo nao impediria um deles de ter acesso a outro. O impedimento sé faria

sentido caso o triangulo tivesse a base vazada, como ilustra a figura.

MEDIADOR

SUJEITO OBIETO

Essa demonstracao imagética ¢ apenas uma forma de mostrar que o tedrico nao havia
ainda aprimorado a exposi¢ao “geométrica” do desejo. Seria mais légico discorrer sobre uma
circularidade unidirecional entre os trés termos. Quanto a mediagdo interna, os grandes exemplos
dessa dinamica sao as obras de Stendhal e Proust. Através delas, o autor indica o papel da vaidade,
do esnobismo e da coqueteria.

Conforme Girard (2009), no caso da vaidade stendhaliana, o sujeito que deseja tenta ndo
revelar o processo de mediaciao, mesmo que o Ou#ro, o modelo, seja antes o inspirador de um
exemplo comportamental. Isso ocorre porque o sujeito adquire uma rivalidade com o mediador

por este também desejar o objeto. Em vista disso, a dissimula¢do ajuda a recobrir a admiragdo e o
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6dio velado numa tentativa de negar a mediagao, transformando o mediador em obstaculo, aspecto
que substitui o papel inicial de modelo. Ja no caso do esnobismo, a mediagdo assume uma nuance
um tanto distinta. Nesta, o mediador nao ¢ encoberto pela atitude do sujeito que primariamente
mimetiza o desejo, pelo contrario é imitado servilmente, relegando o objeto a um segundo plano.

Como afirma o teorico “o esnobe ndo ousa confiar em seu juizo pessoal (...). Eis o motivo
pelo qual ele é o escravo da moda” (GIRARD, 2009, p. 47). Um exemplo do caso da vaidade é o
de Julien Sorel, que corteja a senhora Fervacques para provocar a dinamica do desejo em Mathilde
de la Mole, levando esta a ser mediada por aquela senhora, contudo o proéprio Julien encobre seu
desejo pela filha do patrdo. Ja um caso de esnobismo pode ser apontado na atitude do protagonista
da La Recherche de Proust. Quando crianga, Marcel deseja ir ao teatro assistir a atriz Berma, contudo
o narrador sequer a conhece, o que nio explica porque tem vontade de assistir a atuacao dela.
Todavia, essa expectativa possui uma razao, a qual tem origem nas opiniodes de Bergotte, a quem
Marcel muito admira, ao ponto de copiar tudo o que diz.

Quanto a coqueteria, ela é das mediagdes internas uma espécie singular, pois corresponde
a um circuito duplo de desejo. A coguete suscita no Outro um desejo, no entanto, nao permite a este
alcancar o objeto que ela representa, mantendo uma indiferenga que provoca ainda mais vontade de
possui-la, o que para a coguete ¢ de uma imensa alegria, pois ela oferece-se com maior intensidade e
dissimulacio, o que o autor indica como “o inverso de um desejo por si propria. (...). O ‘desespero’
do amante e a coqueteria da amada crescem conjuntamente, pois os dois sentimentos sao copiados
um do outro” (GIRARD, 2009, p. 133).

Esses casos da mediagao interna sao desenvolvidos pelo autor para delinear alguns dos
problemas mais comuns a contemporaneidade: a soliddo do sujeito do desejo, originada na
substituicao do mediador pela ilusao de autonomia da vontade; e a metamorfose do desejo pelo
objeto na esperanca de uma transformagao ontoldgica do sujeito. Estes aspectos estao presentes na

obra do poeta mineiro, que sintetiza em alguns poemas o desejo mimético e seus desdobramentos.

MIMESE E MELANCOLIA EM DRUMMOND

E sempre no passado aquele orgasmo,

¢é sempre no presente aquele duplo,

¢ sempre no futuro aquele panico.

E sempre no meu peito aquela garra.

E sempre no meu tédio aquele aceno.

E sempre no meu sono aquela guerra.

E sempre no meu trato o amplo distrato.
Sempre na minha firma a antiga furia.
Sempre no mesmo engano outro retrato.
E sempre nos meus pulos o limite.

E sempre nos meus labios a estampilha.
E sempre no meu nio aquele trauma.
Sempre no meu amor a noite rompe.
Sempre dentro de mim meu inimigo.

E sempre no meu sempre a mesma auséncia.

(DRUMMOND, 2010, p. 393-394)
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Publicado em Fagendeiro do ar (1954), “O enterrado vivo” faz parte de um periodo em que
o poeta mineiro ¢ mais constante na elaboragdo formal dos textos, comportamento que manteve
desde Claro enigma (1951), em que adota frequentemente as formas classicas, como o soneto ¢ a
variagdo entre quadras ou tercetos. Nesse poema, apesar dos versos brancos, ha um ritmo interno
movimentado pela acentuagao — como a sequéncia de iambos nas duas primeiras estrofes — e,
caso considere-se a elisio — sinalefas e sinéreses — em alguns versos e nao outros, o texto tera
uma quantidade sildbica equivalente a de um poema em versos decassilabos. O ritmo do texto
¢ regido pelo encadeamento anaférico, que tem sua acentuagdo variada para nao desenvolver
uma sonoridade tediosa, apesar dessa repeticao confirmar o conteido de tom melancdlico, o qual
adere a uma tradi¢do semantica (melancolia — spleen — ennui) comum a romanticos' e modernos,
contudo, com acepg¢oes existenciais relativamente distintas. No poema, essas acepg¢oes adequam-se
a maneira como o eu lirico evidencia a natureza do desejo mimético, ao constatar o vazio diante
da impossibilidade de transformagao do E# no Outre, do sujeito num individuo distinto, através da
concretizagao do objeto do desejo.

Desde o titulo ja ¢ possivel observar uma expressao de angustia metafisica: o enterrado vivo,
analogia que pode ser explicada pelo ultimo verso (“sempre no meu sempre a mesma auséncia”),
reconhecimento da expectativa de transformacao nio realizada, pois se o sujeito esta inserido na
dinamica da vontade nao hé nele de fato autonomia absoluta, e muito menos originalidade, pois essa
seria a combinagdo e recombinac¢do da mimese. O “enterrado” questiona o ideal do sujeito unitario
da tradi¢do ocidental, autocentrado no elemento racional, que nao reconhece em si seu préprio
“inimigo”, condi¢ao constante do duplo: movido pelo jogo entre a razao e a imaginagao; a ultima
do par mais propicia a0 movimento do desejo, por ancorar-se primariamente mais na mimese que
no processo combinatério do arcabougo cultural do sujeito. Nos versos de cada estrofe, a excegao
da primeira, podemos vislumbrar a cesura antes do termo oposto ou limitador (artigo, possesivo

ou demonstrativo que especificam o termo).

Sempre no meu amor a noite rompe.
Sempre dentro de mim meu inimigo.

Na primeira estrofe, cada tempo evoca uma acepgao incompleta. O “orgasmo” permanece
no passado, assim como o desejo suscita um novo apos a posse do objeto. Tal como aquele, o
eéxtase deste ocorre nao em seu alcance, mas no momento que logo antes lhe antecede. Ao ser
realizado, o instante perde a func¢do de plenitude, a imersao do sujeito no mediador, exemplificado
tanto nas relagoes intimas como nas mais superficiais. No verso seguinte, o “duplo” remete a
condicao presente do sujeito, de imitador de Owutros, inimigo interno na identificagdo de uma
densidade subjetiva. O “panico” da terceira linha ¢ indice do duplo anterior, do qual a melancolia

pode ser causa, caso seja apreendida enquanto

alteracdo na estrutura da consciéncia-do-tempo, alteracdo caracterizada pela
incapacidade em que se acha o melancélico de efetuar o ato de profensio que o
liga a um futuro. Privado do futuro, o melancélico sente escapar-lhe o préprio
presente, pois o fundamento do presente ¢ o pryjets, o lancamento na direcdo de
um futuro por meio do qual a consciéncia confere solidez e significado ao fluxo
temporal que toda a envolve (MERQUIOR, 2016, p. 30).
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O teor desse argumento esclarece em seguida a sensa¢ao de “garra” no “peito” e de “sono”
atribulado, ainda atrelados a carga semantica do termo anterior. Retornando ao desejo, o verso
seguinte correlaciona e opoe a palavra “distrato” a “trato”. Distrato significa anulagao ou rescisao
de um pacto, talvez a do préprio eu ao aderir a um sistema de modos que estimulam a imitagao, o
que seria corroborado no verso posterior em que o “mesmo engano” remete a forma do retrato”.
Essa acumulagao de significados entrelaca imitacao, identidade e mal-estar existencial. No verso
seguinte, o eu lirico afirma ter “sempre nos (...) labios a estampilha”. O dltimo termo significa figura
impressa em papel, palavra que por contiguidade indica o gesto de atuagao, sugerindo que o agente
do poema tenha continuamente que empregar papéis. Esse aspecto direciona a leitura para outro

poema do autor, na obra As impurezas do branco (1973), intitulado Papel:

E tudo que eu pensei

e tudo que eu falei

e tudo que me contaram
era papel.

E tudo que descobri

amei

detestei:

papel.

Papel quanto havia em mim
¢ nos outros, papel

de jornal

de parede

de embrulho

papel de papel

papelao.

(DRUMMOND, 2009, p. 167)

Uma analise dos versos acima sugere o mesmo ritmo anaférico do poema anterior, seja na
retomada da particula “e tudo”, seja na elipse desta, na segunda estrofe, ou na reiteraciao do vocabulo
“papel”. O efeito disso é mais decisivo pelo acumulo de verbos no indicativo com sonoridade
oxitona (amez, havia, detestez, falei, descobri), que transmitem uma firmeza maior das a¢oes do eu
lirico enquanto agoes adstritas a um sistema de representa¢ao, de assimilagao de modelos. Fato que
ajuda a compreender por que o verso final de “O enterrado vivo” termina em “e sempre no meu
sempre a mesma auséncia”. I importante observar que a estrutura mesma do poema inicial sugere
o processo de imitacao que retoma os termos “é sempre — e sempre — sempre”’, numa espécie de
alusdo ao “eterno retorno”. No antepenultimo verso é digno de nota que até o amor — “Sempre
no meu amor a noite rompe” — aponta para a dissolu¢ao do sujeito no ato de mediagao, caso seja
suposta na hermencéutica da palavra “noite” o sentido de eliminagao dos contornos. O mesmo
pode ser dito de outro poema, “Destruicao”, do livro Lo de coisas (1962):

Os amantes se amam cruelmente
€ com se amarem tanto nao se veem.
Um se beija no outro, refletido.

Dois amantes que sio? Dois inimigos.

Amantes sao meninos estragados
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pelo mimo de amar: e ndo percebem
quanto se pulverizam no enlagar-se,
e como o que era mundo volve a nada.

Nada, ninguém. Amor, puro fantasma
que os passeia de leve, assim a cobra
se imprime na lembranca de seu trilho.

E eles quedam mordidos para sempre.
Deixaram de existir mas o existido
continua a doer eternamente. (DRUMMOND, 2009, p. 74)

Tal como que o primeiro poema, este ¢ composto em decassilabos brancos, caso
consideradas as elisdes, como naquele. Aqui, a cesura ¢ mais cadenciada, seja por pontos, por
virgulas ou por advérbios. O titulo tem um carater negativo, como o do poema inicial, e promove a
meditacdo sobre as relagdes amorosas. Nele, o desejo mimético aparece mais transparentemente.
A relagao entre os dois amantes implica o conflito pela posse do objeto desejado, mas nesse
processo a presenga do outro enquanto sujeito é obscurecida. Palavras-chave indicam a realizagao
da mimese: os dois sao ambos “inimigos” e “refletem” a nega¢do de si mesmos pela vontade
de absor¢ao do Outre. A relagao amorosa “pulveriza”, nulifica (“nada”, “ninguém”) — poderia,
por outro lado, plenificar, mas o titulo sugere o primeiro sentido. Denominar os amantes
por “meninos estragados pelo mimo de amar” também intensifica a leitura através da tese de
Girard. As criangas sao os individuos que mais facilmente se entregam ao movimento do desejo,
executando através da imaginacao a experiéncia de ser Oxfro. Nos dois ultimos versos do poema,
a angustia retorna na impossibilidade da transformagao metafisica.

Seguindo Girard?, no que diz respeito ao primeiro poema, essa angustia, a0 fim, reporta-
se a substitui¢ao de um modelo comum e externo — Deus — por mediadores humanos. Esse fato
provocou a internalizagdo do processo mediador, que pode gerar sem muito esforco conflitos
responsaveis por afastar as pessoas. Esse isolamento ¢ mantido em prol de um orgulho escorado
numa falsa autonomia e na expectativa de concentragao dos Outros ao redor do Eu. O tedrico
francés ndo da nome ao processo de Secularizagdo, mas o estreitamento da mediagdo segue a
linha de forca tragada por aquele fenémeno. O autor, nao obstante, lembra-se de indicar o papel
politico da liberdade, que é parte daquele processo, papel diretamente ligado a uma “promessa
nao-cumprida”, uma autonomia de agao e cria¢ao, implicado na transcendéncia em dire¢ao ao
outro, que envolve o temor humano de mirar o vazio, do qual se foge recorrendo a imitagao:
“é para escapar do sentimento do particular que os homens (...) escolhem deuses de reposi¢ao”
(GIRARD, 2009, p. 90).

A melancolia em Drummond nao ¢ precisamente a dos romanticos, apesar de ter em comum
o lado contemplativo. A sua explicagio esta na mudan¢a de Deus como modelo comum e no
reconhecimento do homem como ser da imitacao, ser da caréncia. Talvez fosse possivel relacionar
esse estado a melancolia freudiana, em que a perda sofrida pelo sujeito é mais de natureza ideal do
que material. Este melancoélico percebe em seu ego um esvaziamento e uma sensag¢ao de inutilidade
que o leva a afastar-se dos outros. Uma autocritica que faz sentido quando posta em equivaléncia a
compreensio da mimese no desejo’. Porém, por ndo termos dominio do vocabulatio do psicanalista,

seria arriscado distorcer suas apreciacoes tedricas. Convém antes relacionar o motivo melancélico
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na obra do escritor mineiro ao papel da despersonalizagao e do processo alienatério na sociedade
pés-industrial®, concordantes com a Secularizacio e o estreitamento entre sujeito e mediador.
Apesar de Girard nao utilizar poemas, isso nao impede que a poesia exponha o processo
de conflito mimético; afinal, enquanto arte, ela representa as caracteristicas culturais integradas
pelo processo basico da mimese de aquisigdo comum a todo grupo humano ao aprender pela
imitacdo os mais simples gestos. Essa declaracao pode ser corroborada pelas conclusées de
Octavio Paz (2014), de que a poesia nos revela o abismo interior, por essa razao estando proxima
da religidao e transmitindo a sensagao do sublime kantiano, experiéncia “revulsiva”, que nao ¢ tanto
o reconhecimento de uma divindade externa ao sujeito, mas a de um “Outro” em nosso interior.
A transcendéncia segue o caminho para uma imanéncia e para reflexdio do homem enquanto um
ser do dever-ser, condi¢do que na sociedade secularizada potencializa o sentimento de soliddo e
o comportamento volavel. Os outros animais parecem nao compartilhar dessa caréncia da qual o

humano tem consciéncia, e a que parece Drummond se referir em “Um boi vé os homens”.

Tio delicados (mais que um arbusto) e correm

e correm de um para o outro lado, sempre esquecidos

de alguma coisa. Certamente falta-lhes

nao sei que atributo essencial, posto se apresentem nobtres
e graves, por vezes. Ah, espantosamente graves,

até sinistros. Coitados, dir-se-ia que nio escutam

nem o canto do ar nem os segredos do feno,

como também parecem nio enxergar o que é visivel

e comum a cada um de nés, no espago. E ficam tristes

e no rasto da tristeza chegam a crueldade.

Toda a expressao deles mora nos olhos - e perde-se

a um simples baixar de cilios, a uma sombra.

Nada nos pelos, nos extremos de inconcebivel fragilidade,
e como neles ha pouca montanha,

€ que secura € que reentrancias e que

impossibilidade de se organizarem em formas calmas,
permanentes e necessarias. Tém, talvez,

certa graca melancélica (um minuto) e com isto se fazem
perdoar a agitacdo incomoda ¢ o translucido

vazio interior que os torna tdo pobres e carecidos

de emitir sons absurdos e agonicos: desejo, amor, ciime
(que sabemos nés), sons que se despedagam e tombam no campo
como pedras aflitas e queimam a erva e a dgua,

e dificil, depois disto, ¢ ruminarmos nossa verdade.
(DRUMMOND, 2010, p. 309)

Nesse poema de 24 versos, um boi olha e descreve o estado oscilante do agir humano.
Marcado por muitas cesuras, ora na forma de virgulas e pontos finais — Certamente falta-lhes | nao
sel que atributo essencial, posto se apresenterm nobres | e graves, por veges. — ora pela entonagao ritmica dos
encadeamentos e da conjuncao aditiva — e como neles hd pouca montanha, | e gue secura e gue reentrancias
¢ que | impossibilidade de se organizarem em formas calmas — a descricdo capta figurativamente o gesto
bovino de lenta ruminag¢ao. O boi percebe a auséncia de um “atributo essencial” no homem, ser

no qual a expressao “mora nos olhos”. Essas passagens reforcam a tese de Girard sobre a mimese
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enquanto modo de escapar ao “vazio interior que os torna tao pobres” e “carecidos” de emitir
justamente “desejo, amor, ciume”, aspectos deslindados através do termo que o critico frances
intitula de verdade romanesca, empregado para denominar narrativas que denunciam o processo de
conflito mimético. No poema, sugere-se que os homens nao tém mais uma integracio eu-mundo
tipica da comunidade fundada pelo complexo integrador do mito. Existe um vacuo de percepgao
em que eles “nio escutam / nem o canto do ar nem os segredos do feno, / como também parecem
ndo enxergar o que ¢ visivel / ¢ comum a cada um de nés, no espaco.”

Apesar dessa representagdo fabulosa, a lirica consegue transmitir um certo estado de animo,
uma “mimese interior” e historica, dimensao descritiva que, segundo Merquior (1997), foi ignorada
pelos estudiosos da literatura ao adotarem desta uma concepgao realista, de representa¢ao do mundo
sensivel, detalhe que os afastou da compreensio historica do poema, por ver nele uma sintese
da subjetividade, caso comum dos tedricos marxistas que veem nos geéneros textuais narrativos
representantes mais fiéis da transformagao do imaginario social. Houve teéricos que apesar da
influéncia da filosofia hegeliana e marxista escreveram obras na qual a relagao subjetividade-
objetividade estd mantida, permitindo uma avaliagdo menos desequilibrada da mimese enquanto
fenémeno social. Exemplos dessa atitude critica sao o jovem Lukacs de A #eoria do romance e o
filélogo Erich Auerbach. E provavel que eles tenham alguma importancia no desenvolvimento do
primeiro livro de Girard, pois as ideias desenvolvidas por eles ajudam a conectar os argumentos

envolvidos na compreensao do desejo mimético.
UM TRIANGULO TEORICO

Sem duvida alguma, houve uma razao para escolha feita por René Girard em seu projeto de
expor o movimento mimético do desejo. Nio foi por acaso que iniciou sua analise da exposi¢ao do
processo mediador pelo Dom Quixote e concluiu pelas obras de Dostoievski, na qual o paroxismo
da mediagao internalizada ocorre, nem coincidéncia retomar as duas obras na rejeicdo ao mediador
e no reconhecimento do Owufro como um Ex. O que o tedrico francés denomina de verdade romanesca
concilia-se a0 panorama de transformagdes do “realismo” delineado no Mimzesis de Erich Auerbach,
em especial, aquele em que a plena mescla de estilos (S#/mischung) permite uma concepgio do
cotidiano como imitacdo séria da vida. E a partir dessa forma de representacio séria que o desejo
mimético pode ser apontado de forma clara no ambiente social da obra, nao se restringindo a
personificagao em classes tipicas ou estereotipos.

Para demonstrar a intensificacdo da Stilmischung, o fildlogo alemao apresenta justo os
autores mais utilizados por Girard, um espectro que vai de Stendhal a Proust. E importante
observar que Girard assume uma utilizacio do romance enquanto género capaz de figurar uma
totalidade cultural, sugestao que estarda em acordo com a leitura de Lukacs. O tedrico francés nao
utiliza poemas, dramas ou outras formas literarias, talvez porque o romance possua uma “intengao
configuradora” particular. Além disso, ha certamente uma relacdo entre o argumento de Lukacs
sobre o “rompimento das esferas metafisicas” e a busca de sentindo pelo heréi romanesco e a visao
de Auerbach e de Girard. Isso nos propicia construir uma triangulacao das teses desses autores

através dos tragos comuns, Como proposto a seguir.
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ESTREITAMENTO DA MEDIACAO

INTENSIFICAGAQ DA ROMPIMENTO [?AS
STILMISCHUNG ESFERAS METAFISICAS

A figura acima é conduzida pela caracteristica comum aos trés argumentos: a Secularizagao.
Uma apresentacdo sintética da tese de Lukacs e de Auerbach mostra a viabilidade da analogia,
a partir da qual é facultado dizer que Girard analisa a literatura em linhas paralelas a critica que
os outros dois fazem historica e sociologicamente. Porém, Girard deve estar mais proximo de
Auerbach, notoriamente pela estruturagdao da obra, pois a verdade romanesca é o trago que ata romances
produzidos em tempos tao diversos, assim como a transformagao do “realismo” pela separagao
ou mescla de estilos mantém coeso o panorama de Mimesis. Auerbach adota um “historismo
perspectivista” e Girard faz quase o mesmo, diminuindo os dados histéricos em prol de viabilizar
o estreitamento da mediacao da mimese nos textos analisados. Enquanto do lado da exposicao o
teorico francés segue Auerbach, pelo aspecto do conteudo ele aproxima-se de Lukacs. Como este
antecede os trés, partindo dele podemos dar uma volta até encontrarmos a verdade romanesca.

N’ A teoria do romance (2009), o filésofo hungaro tentou desenvolver uma compreensao
das formas literarias correlacionando-as diretamente a transformac¢ao do /e transcendentais na
historia. A mudanc¢a na ordem metafisica condicionava as formas a uma nova adaptacao. Essa
atividade ¢ demonstrada por Lukacs através da cultura grega. Na relacao desta com a substancia,
uma série de transformacdes leva a tltima a um processo de “evasao”. Tal processo tem inicio
com o épico. Ali, a relagdo entre esséncia e mundo ¢ equilibrada, homogénea, a ponto de a
transcendéncia permanecer imanente a vida. A substancia do heréi épico ainda nao enfrenta o
dilema do dever-ser, do rompimento com a matéria em prol de um salto metafisico. O seu eu é
empirico, ¢ agdao. Porém, quando se dissolvem os estados de animo que o compde e a natureza ¢
dele apartada, estabelecendo uma linha entre sujeito e objeto, uma nova forma precisa aparecer.
A tragédia é em parte essa nova forma. Nela, a esséncia e o mundo ainda estao conectados pela
ordem metafisica, contudo, a presenca material dos deuses diminui, sendo estes, geralmente,
representados no drama pela figura do destino. Nesse género, o herdi precisa ser provado para que
sua singularidade desponte da vida comum, o que é exemplificado pela verticalizag¢ao psicologica
e pela soliddo que comega a cerca-lo. O eu passa entdo a ser inteligivel e a problematica surge da
hierarquizacao entre esséncia e vida, aspecto que promove a presenc¢a do lirismo na expressao
individualizada do heréi diante da suprarracionalidade do destino.

A diferenca entre as duas formas condensa-se na frase do teérico hungaro: “A grande épica
da forma a totalidade extensiva da vida, o drama a totalidade intensiva da essencialidade” (LUKACS,
2009, p. 44). A transfiguragao das duas é completada pela estrutura filoséfica do #dpos noétos. As
ideias afastaram-se das coisas, tornaram-se a matriz essencial da realidade a custo de permanecerem
num plano transcendental, porém ao sabio ainda ¢ possivel ascender e encontrar a plenitude nesse
esquema metafisico. Para o homem moderno, esse passado nao é mais acessivel; talvez o fosse

para uma comunidade como a de Dante, textualmente em transi¢ao entre a epopeia e o romance,
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em que ainda é sustentavel uma obra que utilize a ética terrena como pilar de acomodagao para a
transcendéncia. A modernidade ¢ o mundo das contingéncias e, assim sendo, o romance ¢ a forma
literaria que melhor a expressa.

Nele, o heréi é o centro que atrai as demais irradiacdes do mundo, sua biografia da sentido
a expectativa de totalidade da obra, mas mesmo isso nao ¢ suficiente para figurar tal expectativa,
pois a substancia fez-se um problema para o herdi, que passa a enfrentar a inadequacio entre ato
e esséncia. Apesar disso, a epopeia tem aqui sua continuagao, mesmo que no romance o dever-
ser elimine o papel da vida e crie uma hipertrofia da esséncia, desequilibrio que motiva o devir na
busca do heréi. Pode-se concluir disso que o romance nao se restringira a uma hierarquia de estilos
anteriormente existente na cultura grega.

A separacdo de estilos (S#ltrennung’) era ali possivel gracas a organicidade entre metafisica e
estética; contudo, com o rompimento das esferas metafisicas e a evasio da substancia, a subjetividade
arrojou-se a principio organizador no romance, efetivando a presenca da trivialidade e o aumento
dos tracos dramaticos e liricos’. Esse fato possibilitou ao cotidiano um espago que aos poucos
poderia ser tomado como médio, nao mais sujeito a divisao rigida entre estilos baixo ou sério.
Todavia, a intensificagao da S#/mischung permitiu ao romance uma mimese séria do cotidiano. Fato

que ndo era possivel tanto na epopeia quanto no drama, os quais mostravam que

lo tragico sélo puede ser representado mas alla de la cotidianidad, empero, la
cotidianidad requiere de una representaciéon comica (...). En la tragedia no podia
ser nombrado objeto de uso cotidiano alguno por su nombre comun y corriente;
preguntar por el tiempo, mencionar los procesos acostumbrados de la vida
criatural, dejar que edad, enfermedad o incluso condiciones econdémicas surtieran
efecto era considerado indecoroso (AUERBACH, 2017, p. 81).

A intensificagdo tornou-se viavel porque a biografia passou a ser o elemento organizador
da experiéncia e harmonizador da densidade diaria e do ideal do herdi. A expansio das
experiéncias vividas e dos lugares visitados teve reflexos na busca do sentido promovida por
aquele. A interpretagao restrita da poética aristotélica nio pdde impedir essa configura¢io no
romance, género por exceléncia da experimentagao estilistica. Talvez fizesse ela mais sentindo
para o tragico, por ser esta a forma da elevacao da esséncia sobre a vida, a saga do eu inteligivel.
A forma romanesca — que deve cobrir “a totalidade extensiva da vida” — ndo conseguira manter
a estabilidade do drama. Auerbach (2015) mostrou essa tendéncia a estabilizagao do assunto em
textos como as chansons de geste sobre as matérias da Bretanha e da Fran¢a. Somente com a visao
“criatural” propagada pelo cristianismo, a normatividade dos géneros — e do estilo — se desloca.
Por isso Auerbach tomou como matrizes da literatura ocidental Homero e a Biblia, por que os
dois conjugam a clareza da narracao e a densidade psicoldgica, a integragao do homem grego
na comunidade e a liberdade ética do individuo cristio. E por esse motivo que tanto Auerbach
como Lukacs verao em Dante a convergéncia do deslocamento formal; seja da relagao estético-
metafisica, seja da separacao-mescla de estilos.

As obras utilizadas por Auerbach em Mimesis, em sua maioria, nao por acaso, possuem a
forma épica’ analisada em angulo histérico-filoséfico por Lukacs, com algumas exce¢oes, caso
da andlise do classicismo francés no capitulo 15; classicismo que, posteriormente, Peter Szondi
(2014) mostrara que ja vinha clamando por alteracdes — na pessoa de Corneille e de Diderot —

na normatividade da forma dramatica, em especial a “clausula de estados”, que impossibilitava

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 12, n. 01, jan./jun. 2021 111



a elaboragao de um drama burgués, tanto quanto a de uma comédie héroigne (em que nobres
fossem apresentados em estilo baixo), carater também percebido por Auerbach quando estudou
a mudanca do estrato social que frequentava a peca no periodo dos classicistas®. Para Lukdcs
(2009), a falta de alteragao na forma dramatica explica-se pelo espaco menor concedido a
representacao da vida exterior, pois as agdes que a adotam servem mais para destacar o herdi
enquanto “apreensao da esséncia”.

Enquanto o drama conserva sua forma, o romance precisa apresentar a problematica do
heréi. Ela decorre da contraposicdo da “realidade do ser” com o “ideal do dever-ser”. A melhor
maneira de apresentar essa condi¢ao ¢é justamente a mescla de estilos, que poe o ideal em correlagao
com o cotidiano, a realidade em sua expressao mais aspera. Visto que o ideal ndo poder superar a
realidade, sua qualidade torna-se negativa e o heroi entrega-se a dinamica da procura. A sensagao
de esvaziamento explica-se pela “incapacidade tanto de encontrar para si proprio, como um todo, a
forma da totalidade, quanto de encontrar a forma da coeréncia para a relacio com seus elementos
e a relagio destes entre si” (LUKACS, 2009, p. 80). Se o sentimento de abismo e solidio ¢ o traco
principal da personagem romanesca, que melhor forma para superar essa crise senao a imita¢ao do
desejo daquele que é admirado e no qual se cré nao sentir a dissonancia entre eu e mundo?

Isso vai de encontro a escolha de Girard sobre o Dom Quixote e os predecessores e
contemporaneos do realismo francés, confluindo para o grande representante da vida publico-
privada: Proust. O que se denomina verdade romanesca, a qual se contrapde a mentira romantica, é a
tendéncia, por aqueles autores, de desenvolver uma imitagao séria da biografia de personagens
em sua “pura cotidianidade”, aspecto possivel apds o fim da restricao desse conteudo a formas
“menores” como a satira, a farsa ou obras grotescas, as quais, segundo Auerbach (2017), nao
elaboravam um trato cuidadoso da compreensio interna das personagens, dado que explica a
configuracao em “tipos” como o cavaleiro, o servo, etc.

Foi Cervantes que possibilitou ao romance alcangar a mescla posterior do realismo de
Stendhal, Balzac e Flaubert. No Dom Quixote ha uma dialética entre o tom elevado das chasons
de geste ¢ do dolee stil nuovo e a invectiva farsesca e critica das obras picarescas. Nao é equivocado
avaliar enquanto completude as figuras de Quixote e de Sancho: ambos realizam o ser do romance
moderno, o baixo e o elevado que se aperfeicoa em um estilo médio. Madame Bovary é a encarnagao
desse estilo, nela ainda nao estd presente a profundidade psicolégica de Proust, mas esta preparada

uma “‘existéncia quase-tragica”, criada através de

un mosaico de un gran nimero de situaciones y acontecimientos observados
con mucha exactitud, la mayorfa de las veces del todo insignifcantes; estos, si
bien siempre son entregados con el pensamiento, con frecuencia incluso desde
el pensamiento de las personas correspondientes, no obstante, son siempre sélo
los pensamientos triviales y comprensibles de suyo, de los cuales son conscientes
las respectivas personas. (AUERBACH, 2017, p. 78)

A situa¢do dos russos ¢ particularmente diferente, pois, como aponta Auerbach (2015),
estes N0 passaram por uma estética classicista. O realismo produzido por eles estd muito proximo
da concepgio crista, da visao “criatural”. Além disso, a burguesia do pafs ndo possuia o espaco
que havia conquistado na Franga, pormenor que esclarece nos romances de Tolstoi e Dostoievski
a diversidade de espectros sociais e a uniformidade da vida, aliada a cultura ortodoxa. A agitagdo

cultural que na Franga perpassa a burguesia consciente de si tem na familia russa a sua movimentagao.
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A caracterfstica essencial da agitacio interna, tal como a documenta o realismo
russo, ¢ a falta de pressupostos, a ilimitagio e a apaixonada intensidade de
experiéncia dos seres humanos representados. (..) Parece que os russos
conservaram para si uma imediatidade de vivéncias como ja era dificil encontrar
na civilizacio ocidental do século XIX; um estremecimento forte, vital, ou moral,
ou espiritual, atica-os imediatamente nas profundezas dos seus instintos (...).
(AUERBACH, 2015, p. 469)

Esse fenomeno, que em Girard sugere o estreitamento da medi¢ao — a nivel familiar em
Dostoievski — correlaciona-se ao enfretamento e absor¢ao da cultura europeia pela russos. Se no
contexto francés ele vinculava-se a burguesia e ao dilema de classes, no russo, na auséncia desse
dilema, a mediagdo sera alcangada no interior da classe aristocratica, sobreposta entdo no problema
entre geracdes. Esse ponto conduz normalmente no autor de Crime ¢ castigo a uma rejeicio ou
questionabilidade da “esséncia” europeia, ou por apresentar a redencdo de suas personagens uma
religagao com a “mae Russia”, de certo modo, a transcendéncia pretendida, ou por elas encontrarem
um fim tragico pela adogao de valores alienfgenas.

Todos os trés tedricos, se considerarmos a dimensao de mimese, estilo e género, estao
conectados a tradi¢do aristotélica, apesar de quase ou nenhuma vez fazerem remissao ao corpus
textual do Estagirita. Tal como este na Poética, pelo que ¢ entao conhecido da obra, aqueles dao
maior relevancia aos géneros em que ha um movimento, um predominio da a¢io, detalhe que
demonstra o papel menor do lirico em suas propostas. Ha toda uma tradi¢do que os mantém
unidos, conquanto as diferencas, sendo o caso de Auerbach e Lukacs os de maior aproximacao,
em vista da formacao tedrica alema. Girard nao se torna mais intimo destes pelo espago reduzido
que cede a histéria em seu primeiro livro, mas sua ideia de mimese inevitavelmente tera que
enfrentar tal problematica.

Talvez a saida tedrica mais apreciavel seja a realizada por Luiz Costa Lima (2014), o qual
tentou reaver a mimese aristotélica por meio da filosofia kantiana’, modificando o posicionamento
de que a obra artistica deve estar em necessaria relacio com uma condigao referencial, nao
sendo entdo uma representacao fundamenta pela physis, mas realizada no sujeito enquanto efeito
disposto por sua natureza fragmentar, multipla, que esta coordenada a formas de classificagao
da sociedade'’, formas que suplementam a intencionalidade e a recep¢io, evitando que estas
ultimas tenham exclusividade na produgao de sentido da obra artistica por parte do sujeito, isto

¢, evitando a postura da estetizacao.
CONCLUSAO

A tese de René Girard sobre o desejo mimético aproxima-se bastante da andlise de obras
que privilegiam a a¢do, como o épico e o dramitico'!, razio pela qual tentamos construir uma
aproximagao teorica entre ele e outros criticos, de derivagao aristotélica e hegeliana. Contudo, o que
autor denomina de verdade romanesca pode ser reconhecida no lirico, pois a mimese nao se restringe a
géneros especificos, motivo da escolha dos poemas de Carlos Drummond de Andrade. Sua poesia
desvela a angutistia do homem moderno, escancarada na escolha dos vocabulos de esvaziamento e
caréncia. E essa posi¢ao ¢ a que o tedrico francés tenta demonstrar quando delineia o panorama do

estreitamento da mediacdo ladeado ao desejo metafisico do sujeito.
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A PERSONAGEM INFANTIL NO CONTO “PARTIDA DO
AUDAZ NAVEGANTE” EM PRIMEIRAS ESTORIAS, DE JOAO
GUIMARAES ROSA

THE CHILDREN’S CHARACTER IN THE TALE “PARTIDA DO
AUDAZ NAVEGANTE”, BY JOAO GUIMARAES ROSA

Valéria Ribeiro de Oliveira Magalhaes
Diégenes Buenos Aires de Carvalho
UESPI

Resumo: O referido estudo tem como objetivo analisar a reflexdo feita no conto “Partida do
audaz navegante” em Primeiras FEstdrias (1962), de Jodo Guimaries Rosa, sobre a relacio infiancia
e fazer poético, associando a forma como a personagem se apresenta na narrativa, buscando
perceber como a relagio entre infancia e poesia, instaurada pelo jogo de linguagem empreendida
pelo autor, pode evidenciar a sua concepgio de arte. Esta pesquisa é de natureza bibliografica, de
carater exploratorio, e para abordar a poética rosiana, contou-se com as contribuigoes tedricas
de Brait (1985) e Candido (1972), com os estudos sobre a personagem, bem como Levy (2011),
Paulo Rénai (2005), Huizinga (2014), além de contar com a extensa critica de Guimaries Rosa. A
analise destacou a forte presenca do foco infantil na obra rosiana, através do jogo instaurado na
prépria materialidade do espago literario e como a personagem infantil, com sua existéncia ladica,
em seus jogos, pode tornar-se signo/linguagem. Nessa perspectiva, percebeu-se a importancia da
perspectiva da infancia na poética de Guimaraes Rosa.

Palavras-chave: Guimaries Rosa; infancia; jogo de linguagem.

Abstract: 'This study aims to analyze the reflection on the short story “Partida do audaz
navegante” in Primeiras Estdrias (1962), by Joao Guimaraes Rosa, concerning the relationship
between childhood and poetic making, associating it with the way the character presents itself
in the narrative, in order to understand how the relationship between childhood and poetry,
established by the language game undertaken by the author, can show his conception of art. This
research is bibliographical, exploratory in nature, and as a mean to approach Rosian poetics,
we relied on the theoretical contributions of Brait (1985) and Candido (1972), regarding the
studies on the character, as well as Levy (2011), Paulo Ronai (2005), Huizinga (2014), in addition
to extensive criticism on Guimaries Rosa. The analysis highlighted the significant presence of
children’s focus on Rosa’s work, through the game established in the materiality of the literary
space and how the child character, with its playful existence, in its games, can become a sign/
language. From this point of view, the importance of the perspective of childhood in Guimaries
Rosa’s poetics was perceived.

Keywords: Guimaries Rosa; childhood; language game
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a reflexdo feita no conto “Partida do audaz
navegante” na obra Primeiras Estirias (1962), de Joao Guimarides Rosa, sobre a relacao infancia
e fazer poético, associando a forma como a personagem se apresenta na narrativa, buscando
perceber como a relagido entre infancia e poesia, instaurada pelo jogo de linguagem empreendido
pelo escritor, pode evidenciar a sua concepcao de arte. Além de destacar aspectos da personagem
infantil no referido conto, que possam ser associados as concepg¢oes de linguagem literaria de Joao
Guimaraes Rosa, a partir da perspectiva de um olhar bastante representativo na obra: o infantil.

Nesse sentido, a analise foi feita observando os lugares ocupados pela personagem na
narrativa. Esta faz parte dos 21 contos que compdem o livro, dentre os quais, seis tém personagens
infantis como protagonistas. A referida pesquisa ¢ de cunho bibliografico. As referéncias tedricas
selecionadas para dialogar com a poética rosiana, neste estudo, foram escolhidas apds uma triagem
que focou o percurso da personagem, da personagem infantil na literatura e da personagem infantil
na obra de Rosa, componente tao significativa nas narrativas do autor.

Para este estudo, abordou-se, primeiramente, as considera¢oes de Brait (1985), em que
confirma como a tradi¢do literaria concebia a personagem na Poética de Aristoteles, também Levy
(2011) que aponta o poder que a literatura possui de fundar um mundo proéprio inerente ao fazer
poético, que ¢ capaz de transforma-lo numa experiéncia real e plena, mesmo sendo ela ficcional.
A associacdo feita, com este estudo, se deve as questOes debatidas acerca do ser ficcional, a
personagem, como set de linguagem, construido no/pelo poder de articulagio empreendido pelo
escritor no espago literario.

Outras perspectivas consideradas relevantes para esta andlise sao abordadas, como as de
Candido e outros autores (1972), em que se discute as concepgoes aristotélicas, o novo enfoque do
romance moderno e nogdes como as de “verossimilhanca interna da obra” que, por sua vez, consiste
em tornar coerentes as especificidades da personagem no todo da obra, constituindo-se em algo “real
e verdadeiro” mesmo sendo uma existéncia que s6 é possivel dentro do contexto da obra.

Essas novas percepcOes trazidas pelo autor, bem como, os movimentos artisticos
ocorridos durante o século XX trouxeram perspectivas diferentes para o conceito de arte, o
que distancia cada vez mais a personagem de uma realidade empirica ou oriunda da psicologia
do autor, passando a ter uma explicagao em si mesma, em que a linguagem se debruga sobre
si propria, sendo, portanto, metalinguistica. Entendimento que se alinha, também, com as
percepcoes de Barthes (2004), no ensaio “A morte do autor” que se somam aos demais no
estudo da personagem porque este compreende que o conceito de arte deve ser entendido
na/pela linguagem, dai a nocdo de linguagem como “escritura”. O que pode ser associado ao
entendimento da personagem infantil, objeto desta pesquisa.

Nesse sentido, Brait (1985) traz as contribui¢oes inovadoras de E. M. Forster com a obra
Aspecto of the novel (1927), que contribuiu significativamente, no inicio do século XX, para o estudo
da personagem, considerando-a um elemento de dificil apreensio, de demarcacao de contornos
dentro do sistema que ¢ a obra, buscando compreender a personagem dentro desse jogo de relagoes.

A perspectiva de Lisboa, no estudo “O motivo Infantil na obra de Guimaraes Rosa” (1994),
tornando evidente a visio poética do autor ao explorar constantemente as personagens infantis
em seus livros, apontando este fato como forma de determinar as concep¢des de arte do escritor

mineiro que, segundo a autora, torna visivel, através dos seus personagens infantis, a capacidade do
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autor de estender a infancia para outras fases da vida, sendo a ludicidade infantil representada na/
pela arte, que permitiria ver o olhar infantil na obra estudada.

Ronai (2005), no prefacio da obra Primeiras estorias, “Os Vastos espacos”, aparece neste estudo
por abrir uma possibilidade de leitura para analisar o processo de criagao de Rosa, considerando
que a fase da infancia estaria soterrada sob as camadas da existéncia, sendo a perspectiva da crianga,
trazida pelo autor, uma possibilidade de restaura-la, fazer emergir o encanto inicial sobre as coisas
do mundo, que se perdem ao longo da vida por tornarem-se comuns.

A pesquisa assinala que o projeto escritural do autor mineiro pode ser compreendido como
uma atividade jubilosa baseada no desejo de resgatar o infantil da palavra e do ser humano. Ao
desmontar o signo, faz emergir novas montagens suscitadoras de inusitados sentidos. A menina do
conto como uma pega do jogo de Rosa, como linguagem, tem um poder mitico, cuja forga criativa
reveste a realidade do mundo de uma capa magica, possibilitando a leitura de que o universo
poético do ficcionista mineiro é construido baseado numa relagao prazerosa estabelecida com o

idioma, como um brinquedo, monta e desmonta a seu bel prazer.
NOTAS SOBRE A PERSONAGEM DE FIC(;AO NA LITERATURA

Afinal de contas, o que faz o leitor vivenciar “uma experiéncia real e plena”, como diz

>
Levy (2011), apenas tendo, o receptor em suas maos, “papel pintado de tinta”? (BRAIT, 1985, p.
9). Como explicar a paixdo que alguns leitores possuem por personagens ficcionais, a ponto de
considera-los imortais?

Brait (1985) considera como a tradi¢ao literaria relacionou diretamente a personagem, ser
estritamente ficcional a pessoa, ser de carne e osso encontrada fora da obra, logo, perspectivas
concebiveis em realidades distintas, mas que, por outro lado, estariam, tradicionalmente, pela
histéria da literatura, intimamente relacionadas durante muito tempo. Para explicar o percurso das
nogoes do que seria, afinal, a personagem, elemento do texto narrativo, Brait (1985), primeiramente,

para iniciar a discussao, mostra o conceito encontrado no dicionario Aurélio:

Personagem [Do fr. Personage| S.fe 7. 1. Pessoa notavel, eminente, importante;
personalidade, pessoa. 2. Cada um dos papéis que atuam numa pega teatral e que
devem ser encarnados por um ator ou atriz; figura dramatica.

3.P. ext. Cada uma das pessoas que figuram uma narra¢iao. Poema ou acontecimento.
4. P. ext. Ser humano representado em uma obra de arte: “A crianca ¢ um dos
personagens mais bonitos do quadro” (AURELIO apud BRAIT, 1985, p. 9).

Percebe-se através do significado acima proposto, o quanto essa defini¢ao de personagem
¢ limitada e problematica, bem como, seu conceito continua estreitamente relacionado a pessoa,
tanto que a palavra anteriormente mencionada é recorrida trés vezes no verbete supracitado,
permanecendo a indistingdo entre “pessoa — ser vivo — e personagem — ser ficcional” (BRAIT,
1985, p. 10). Nao se menciona, por exemplo que o espaco da personagem ¢ o texto ficcional,
diferentemente dos outros tipos de textos, como o publicitario.

Entretanto, um dicionario especializado, também mencionado pela autora, Diciondrio
Enciclopédico das Ciéncias da Lingnagen (DUCROT; TODOROV apud BRAIT,1985, p. 10) torna a

questdo um tanto mais complexa e menos simplista:
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Esquece-se que o problema da personagem ¢ antes de tudo linguistico, que nao

<

existe fora das palavras, que a personagem ¢é “um ser de papel”. Entretanto

recusar toda a relagdo entre personagem e pessoa seria absurdo: as personagens
representam pessoas segundo as modalidades proprias da ficgao (BRAIT, 1985,

p. 10).

Diante do exposto, a autora esclarece, significativamente, o tépico mencionando dois
pontos essenciais que devem ser considerados: “recusar a associagao pessoa-personagem, assim
como, as personagens representarem pessoas segundo as modalidades proprias da ficgao” (BRAIT,
1985, p. 11). Além disso, deve-se considerar que para compreender a personagem de uma narrativa,
o leitor tera que enfrentar o espaco em que pode ser encontrada e confrontada, no texto, espaco
que emerge “a maneira que o autor encontrou para dar formas as suas criaturas, e af pingar a
independéncia e a autonomia e a “vida” desses seres da ficcio” (BRAIT, 1985, p. 11).

Nessa perspectiva, cabe discutir o processo que o criador se utiliza para criar um outro
mundo que emerge através da linguagem e que ¢ capaz de permitir vivenciar uma experiéncia real,
mesmo sendo ela ficcional. Por esta vereda, Levy (2005) esclarece que,

naversio literaria, por sua vez, a linguagem deixa de ser um instrumento, um meio,
e as palavras nio sdo mais apenas entidades vazias se referindo ao mundo exterior.
Aqui a linguagem nao parte do mundo, mas constitui seu proprio universo, ctia
sua propria realidade. F justamente em seu uso literario que a linguagem revela
sua esséncia: o poder de criar, de fundar um mundo. Dessa forma, as palavras
passam a ter uma finalidade em si mesmas, perdendo sua func¢ao designativa. Os
elementos do romance, tais como fatos, didlogos e personagens, sio evocados e
realizados a partir de palavras que precisam torna-los visfveis e compreensiveis
em sua propria realidade verbal (LEVY, 2011, p. 20).

Os argumentos da autora, reiteram que a linguagem ficcional é fundadora de um outro
cosmo, capaz de permitir o contato com esse universo através de uma elaboracdo de linguagem
oriunda de um processo artistico de que dispoe cada autor, portanto, a elabora¢ao da narrativa
assemelha-se a formacao da imagem conseguida pelo fotégrafo, que faz uso de seus instrumentos
de trabalho para criar a ilusdo do real, logo, poeta e fotégrafo nao registram a realidade, mas criam
uma imagem, a partir dos meios que possuem, fundando um mundo.

Outro aspecto mencionado por Brait (1985) é a heranca conceitual aristotélica acerca do
que seja a personagem, que por sua vez ¢ tomada sob duas perspectivas centrais pelo autor grego:
“a personagem como reflexo da pessoa humana e a personagem como constru¢ao, cuja existéncia
obedece as leis particulares que regem o texto” (BRAIT, 1985, p. 29).

Segundo a autora, a Poética de Aristoteles foi durante muito tempo lida de maneira
equivocada, no entanto, criticos contemporaneos ao fazerem uma releitura mais especifica sobre a
concepgao de mimeses, anteriormente entendida apenas como representacao, espelho da realidade,
perceberam que o autor transcende essa perspectiva de arte como imitagao, para outra significagao
chamada “verossimilhanca interna de uma obra” considerada mais relevante. Quanto a essa nova

concepgao, a autora considera que,

Nio ¢ oficio do poeta narrar o que realmente acontece; e, sim, representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel, verossimil e necessario. Com
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efeito, nao diferem o historiador e o poeta, por escreverem em Verso ou prosa
[-..], — diferem sim em que diz um as coisas que sucederam, e 0 outro as coisas
que poderiam suceder. Por isso a poesia é mais filos6fica e mais elevada do que a
historia, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o particular. Referir-
se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um individuo de determinada natureza
pensamentos e agdes que, por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a
tal natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia quando poe nome as
suas personagens [...] (ARISTOTELES apud BRAIT, 1985, p. 30).

Sendo assim, a passagem da Poética de Aristoteles vem corroborar para se tracar uma ponte
para o entendimento acerca da construgao da personagem como um espago de possibilidades,
cabendo ao criador da narrativa selecionar os fragmentos de uma possivel realidade para compor
esses seres inventados. Mesmo que possuam alguns referentes encontraveis fora do ambito da
fic¢ao, no espago literario sao seres frutos da imaginac¢ao do artista. Nesse sentido, a personagem ¢
elaborada pela linguagem que se instaura na obra.

Referente a isso, Candido (1972) considera que a verossimilhanga seria semelhante a ideia
aristotélica, a “adequagao aquilo que poderia ter acontecido”. Também reitera que houve grandes
mudangas nos modelos de interpretagdo do texto literario, desde a Grécia Antiga aos dias atuais.
A personagem, inicialmente, era compreendida necessariamente como manifestacio empirica do
autor, estaria, por sua vez, ligada a fatores externos a obra. Em oposicgao a isso, Candido aborda
que “é, porém a personagem que com mais nitidez torna patente a ficgao, e através dela a camada
imaginaria se adensa e se cristaliza” (CANDIDO, 1972, p. 14). Todavia,

Nao se devem aplicar os mesmos padroes e conceitos a poemas da Grécia antiga,
a poemas romanticos e a poemas atuais. Parece, contudo, que se pode negar
em geral a opinido de que nas ora¢Ges de poemas liricos se trata de juizos, de
“enunciados existenciais” acerca de determinada realidade psiquica do poeta ou
qualquer realidade extetior a ele. E precisamente no poema que sio mobilizadas
todas as virtualidades expressivas da lingua e toda a energia imaginativa
(CANDIDO,1972, p. 14).

Com limiar do século XX, entretanto, anuncia uma mudanca brusca de perspectiva aliada as
vanguardas artisticas, uma vez que, no século anterior todas as supostas respostas do texto literario
estariam centradas na vida do autor, algo exterior a obra. As novas concepgoes de arte advindas dos
movimentos vanguardistas promovem um deslocamento no olhar acerca do poético. A obra passa
a ter significado nela mesma, na sua configuragao e no modo como se organiza e, tornada signo
linguistico, todas as possibilidades de interpretacio estao contidas nela mesma.

Pode-se associar esse novo entendimento de arte com o que Barthes chama de “escritura”
(BARTHES, 2004, p. 1), que seria o surgimento de linguagem, cujo significado estaria na propria
construcdo e materialidade dela mesma, ou seja, sua profundidade encontra-se na superficie
do texto e nao por traz dele, desvanecendo, concomitantemente, a pessoa do autor. Esse novo
entendimento acerca da linguagem esta em questdo quando se pensa na acepgao contemporinea
delineada em torno da personagem da ficgdo.

O texto literario contemporaneo, ao perder a vinculagao direta com a vida do autor,
apresenta-se, segundo Barthes no seu ensaio, “A morte do autor”, como um “tecido de citagdes
saidas dos mil focos da cultura” (BARTHES, 2004, p. 4). Logo, a obra seria o resultado da adi¢ao
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de todos os meios de que dispoe o autor para construi-la, inclusive a personagem, que pode ser
entendida em didlogo com as inovagoes instauradas na figura do autor e da obra. Dai, reconhecé-
las também como um todo oriundo de inimeros fragmentos que formam o real, ou seja, uma
constru¢ao que nao tem uma unica referéncia, um tnico lugar de representacao, mas que é tornado

espaco de confluéncias e contradigoes.
PRIMEIRAS ESTORIAS

Paulo Ronai, no prefacio de Primeiras estirias (1962), “Os vastos espagos” (2005), explica
que o autor abriu, pela originalidade de sua obra, novas possibilidades de reconhecimento para as
letras brasileiras. A arte de Guimardes Rosa ganhou novos ares, deixando de ser assunto interno
por ultrapassar as fronteiras do idioma, passando a ser exportada para outras linguas, ampliando as
possibilidades de leitura para novas culturas.

Publica Primeiras Estorias em 1962, obra composta por vinte e um contos curtos que corfre
ligeiro como “o devagar depressa dos tempos”, na qual, segundo Alberto da Costa e Silva, em uma

apresentacao para esta obra, considera que,

todas as aventuras correm rapidas, mesmo quando jamais terminam. E alguns
desse contos sdo, na verdade, poemas breves, intensos e belos, de fluéncia
perfeita como a de um bom soneto, como por exemplo, “A menina de 137,
“Nenhum, nenhuma”, “Substincia” e “Os cimos”. Alguém poderia aproxima-
los dos poemas em prosa de Baudelaire. Mas Guimardes Rosa ambicionou
muito mais que isso, e muito mais que a escrita artistica dos irmaos Goncourt.
O que desejou e obteve foi “uma textura verbal que cobre a dupla extensio”
da prosa e da poesia, gerando “‘uma nova forma de expressio literaria”, em que
“se fundem, de modo organico”, as duas categorias, e a qual um grande poeta,
Oswaldino Marques, ao estudar a obra de rosa, deu o nome de “prosoema”

(SILVA, 2005, p. 10).

Ainda considerando as pontuagoes de Silva (2005), este considera que o autor mineiro
soube, como nenhum outro escritor, transpor as descobertas oriundas da infancia sob a 6tica de
um menino, uma vez que, o leitor, através da escritura rosiana, é deslocado a revisitar suas saudades.

O titulo do livro assinala uma nova perspectiva, uma releitura que vai do particular para
o universal, evidenciando o lado oposto do discurso oficial. Seria a trilha dos vencidos, daqueles
comumente colocados a margem do processo, como as criangas e os velhos, duas extremidades da
existéncia que sao detentores de falas desconsideradas pela sociedade. Mas, ¢é justamente estes que
interessam a poética rosiana, pois representam a pureza, o olhar inaugural, as fases da vida nas quais
o homem ¢ livre para criat, inventar, pois ndo estd preso a nenhuma amarra linguistica e/ou social.

Observando a personagem infantil na obra rosiana, percebe-se que a presenga dela em sua
literatura sugere que as criangas, assim como as palavras, possuem uma estranha poténcia, capaz
de produzir o novo, no caso, a criagao de uma realidade, de uma linguagem de pouco ou nenhum
uso, detentor de um vigo primevo, original. Entretanto, no adulto, esse éxtase inaugural perante
as coisas do mundo, inerente a fase da infancia, esta soterrada pelas “camadas superpostas pelas
contingéncias do viver” (R()NAI, 2005, p. 24). Todavia, ¢ papel do autor faze-la novamente emergir,

devolver-lhe luz. Essa passagem do texto de Paulo Rénai, “Os vastos espagos”, encontrado no
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prefacio da obra Primeiras Estirias, serve como chave de leitura para analisar a proposta de criagao

do autor Joao Guimaraes Rosa.
A PERSONAGEM INFANTIL EM PRIMEIRAS ESTORIAS

Rosa ao compor suas personagens instaura uma perspectiva nova de arte. De inicio, ja
evidenciada pela adog¢do do titulo do livro, uma vez que escolhe a palavra estdrias ao invés de
Historia, pois pretende ndo fundar seu universo com os pilares do linear, continuo, verdadeiro,
mas num plano que seja movente, ondulante, fragmentado, descontinuo, ou seja, ficticio. Assim, a
estoria construida em outro plano, o do “supra-senso” mencionado pelo escritor que, no caso desta
analise, estaria estacionada na plataforma da infancia.

As personagens infantis elaboradas pelo escritor perpassam seis contos em todo livro, como
dito anteriormente, sdo eles: “As margens da Alegria”, “A menina de 127, “Pirlimpsiquice”, “Partida
do audaz navegante”, “Nenhum, nenhuma” e “Os cimos”. As narrativas mencionadas tém como
enfoque a perspectiva do olhar infantil para a formagao do universo ficcional. As personagens dos
contos sao meninos € meninas que passam por algum processo de deslocamento, seja ele, espacial
e/ou emocional, cujas travessias sao processos de aprendizagem adquiridos através do enredo
balaceante em alegrias e frustracOes se alternam e se interrelacionam no meio do caminho de suas

aventuras/jogos infantis.

A PERSONAGEM INFANTIL NO CONTO “PARTIDO DO AUDAZ
NAVEGANTE”

A narrativa se inicia “NUMA MANHA DE UM DIA EM QUE BRUMAVA E
CHUVISCAVA” (ROSA, 2005, p. 153), sugerindo o comeco de um dia propicio a fertilidade
oriunda da imagina¢io, a imagem que se forma a partir do enunciado emana o iniciar de uma
trajetéria nao construida na suposta claridade da verdade do dia ensolarado, mas que emerge da
nebulosidade, da obscuridade do dia, da vida.

As personagens secundarias que enfeitam a travessia de Brejeirinha sdo respectivamente:
a “Mamaie, a mais bela, a melhor” (ROSA, 2005, p. 153), as duas irmas: Ciganinha, Pele que
juntamente com Brejeirinha brotavam de um galho. “Sé o Zito, este era de fora; s6 primo”
(ROSA, 2005, p.153). Estes todos serao enfeitados pelo olhar de Brejeirinha que promete formar
muitas artes. O narrador também esta incluso na brincadeira, como sugere as imagens construidas
na narrativa, na qual tempo e lugar ganham uma perspectiva inusitada: “meia manha chuvosa
entre verdes: o fufio fino borrifo, e a gente fica quase presos, alojados na cozinha ou na casa, no
centro de muitas lamas (ROSA, 2005, p. 153).

O nome da personagem infantil analisada neste estudo, Brejeirinha, pode estar associado
a descrigdao do narrador que diz se encontrarem no meio de muitas lamas, que por sua vez, pode
remeter a brejo, terreno alagado que fica proximo ao rio, espago propicio ao surgimento da vida,
tértil, movedico, “impuro”. A impureza mencionada sugere a capacidade de mistura, proveniente
na prépria narrativa que nao ¢ una, pois a personagem ¢ contadora de estoria e juntamente com o
narrador dialoga, no qual um avang¢a enquanto outro recua durante as estorias que se intercalam
simultaneamente, abrindo espago para outro contar oriundo da perspectiva do olhar infantil da

personagem.
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Brejeirinha, como toda crianga, ocupava-se de inutilidades, perdia muito tempo com um
pensamento e por isso tinha um olhar apurado por tudo que estava ao seu redor. O narrador a

descreve também de forma afetiva, poética:

Toda cruzadinha, tracava as pernocas, ocupava-se com a caixa de fésforos. A
gente via Brejeirinha: primeiro, os cabelos compridos, lisos, louro-cobre; e, no
meio deles, coisicas diminutas: a carinha nido comprida, o perfilzinho agudo, um
narizinho que-caricia (ROSA, 2005, p. 153).

A segunda narrativa, constantemente recomecada por Brejeirinha, que a qualquer momento
pode se reiniciar quantas vezes quiser, engendra uma histéria de amor. Ciganinha e Zito, o que
vem de fora, formam par, porém estao brigados, “Ciganinha e Zito nem muito um do outro se
aproximavam, antes paravam meio brigados, de da véspera, de briguinha grande e feia” (ROSA,
2005, p. 154).

A sensibilidade da menina contadora capta esses sinais ¢ inventa paralelamente a narrativa
maior, uma outra, uma estoria de amor, fantasiando Zito como um audaz navegante, que parte
rumo ao mar em busca de novas descobertas. — ““Zito, vocé podia ser o pirata inglorio marujo,
num navio muito intacto, para longe, lo-6-onge no mar, navegante que o nunca-mais, de todos?””
(ROSA, 2005, p. 155). Sobre a audacia do navegante criado pela personagem, Maria Aurinivea
Sousa de Assis em sua dissertagdo de mestrado, “Riobaldo e Aschenbach: audazes navegantes:

experiéncias de travessias em Grande Sertao: Veredas e enr A Morte em Veneza (2009), ressalta que,

No conto “Partida do audaz navegante”, de Primeiras estirias, o personagem
criado por Brejeirinha é marcado pela auddcia necessaria ao herdéi dos mares que
‘vai descobrir os lugares que nés nido vamos nunca descobrir” (ROSA, 2001, p,
169). O protagonista criado para as estorias da menina ¢ aquele que vai descobrir
os mistérios do mar e que, partindo sozinho, esta suscetivel de se defrontar com
caminhos insondaveis de si mesmo (ASSIS, 2009, p. 60-61).

O audaz navegante criado pela menina/protagonista precisa partir, se aventurar pot outros
mares, pois ¢ viajante, por isso, deve deixar a estabilidade proveniente da terra firme para se perder
na inseguranca das 4guas, na errancia e imprevisibilidade que representa a prépria existéncia
humana. A cria¢ao desse personagem de Brejeirinha, assim como ela, possuem a capacidade de
desprendimento total da seguranca nas certezas para se embrenharem no mar, ondulante no
constante vir a ser compreendido como a personificacao da linguagem literaria contemporanea.

As passagens da estoria criada por Brejeirinha aparecem em destaque na sua escritura,
evidenciando uma lacuna que se abre dentro da macro narrativa, que deve ser notada pela
diferenca. Uma distingdo marcada na prépria materialidade do texto, pois as travessias dos jogos de
sentidos instaurados pela menina estio escritos de forma distinta. Brejeirinha constitui uma micro
estoria, um outro espaco, que se delineia como uma espécie de brincadeira que termina e reinicia
quantas vezes a imaginac¢ao lhe saltar, o que sugere um faz de conta inerente a crian¢a que, nesse
caso, assemelha-se ao poeta ao narrar sua aventura diante da escolha em perceber o mundo pela
perspectiva do olhar infantil que, por sua vez, é ladico por natureza.

Sobre essa capacidade de desestabilizar a racionalidade, Brejeirinha e o seu narrar de
menina/poeta aparecem constantemente interpelado, desafiado por Pele, uma de suas irmis, que

permanece na légica das relagdes e pode representar o contraponto, a logica a reivindicar seu lugar,
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estabelecendo um embate com a protagonista.

- “Sem saber o amor, a gente pode ler os romances grandes?”” --- Brejeirinha especulava.
—“E, hem? Vocé nio sabe ler nem o catecismo...” Pele lambava-lhe um tico de desdém;
mas Pele ndo perdia de boazinha e beliscava em doce, sorria sempre na voz.
Brejeirinha rebica, picuica: - “Engragadal... Pois eu li as 35 palavras no rétulo da caixa

de fisforos...” ROSA, 2005, p, 154).

O trecho exemplifica e coloca em tensao a racionalidade e a ficgdo, uma vez que ler o
catecismo ¢é considerado algo racional e util, em contrapartida, o fato de ler 35 palavras numa mera
caixa de fésforos pode ser visto como algo sem nenhum proposito, ilégico. Colocando-se fora
da perspectiva da realidade, Brejeirinha esta associada ao supérfluo, ao inutil, é tornada signo/
linguagem, haja vista, encontrar-se na inseguranca das aguas do devir, diante do infindavel mundo
de relagoes, no ficto, no movedico, pois é brejo, lugar no qual é impossivel se manter instavel,
seguro, além de ser bastante fecundo, propicio a criagao. Nesta medida, ¢ interessante evidenciar o
quanto Platio temia essa capacidade dos poetas em criar um simulacro, um mundo paralelo capaz
de desconstruir todas as verdades, tornando-as moveis.

Seguindo a esteira da perspectiva infantil, a personagem funda um contar que cola em

suspensao o mundo real ao seu redor, mas que a partir dele recria outro, nao verdadeiro, ficticio.

Mas Brejeirinha punha mao em rosto, agora ela mesma empolgada, nao detendo
em si o jacto de contar: -—-“ ‘O Aldaz Navegante, que foi descobrir os outros lugares

valetudinario. Ele foi num navio, também, falcatruas. Foi de sozinho. Os lugares eram longe,
¢ 0 mar (ROSA, 2005, p. 155).

Percebe-se, além da forca imaginativa do narrar de Brejeirinha, a poténcia que emana desse
olhar que se torna evidente na escrita da palavra aldaz ao invés de audaz, pois conforme Pele, uma
das irmas de Brejeirinha: --- “Vocé é uma analfabetinha ‘aldaz’.”(ROSA, 2005, p, 155). Portanto, a
maneira como a crianga é descrita corrobora para o entendimento de que o desvio provocado pela
personagem ¢ inerente ao carater de liberdade que emana da linguagem poética.

Brejeirinha inicialmente desenha uma partida tragica para o aldaz navegante. Ciganinha nao
gosta e indaga: --- ““ Por que vocé inventa essa historia de de tolice, boba, boba?’” --- e Ciganinha se feria em
zanga. --- “Porgue depois pode ficar bonito, ué! (ROSA, 2005, p. 155), a menina responde em seguida que
preferia falar bobagens do que calar besteiras. O que sugere que o supérfluo faz parte do imaginario
infantil, em oposi¢ao a visao do adulto.

Diante disso, acredita-se, que a propria forma de apresentacao da estrutura narrativa do
conto, configura-se como signo, cuja concepe¢ao da linguagem literaria do autor mineiro pode ser
evidenciada, visto que ha um jogo empreendido por duas estorias, que se imbricam e se alternam,
uma dentro da outra, como se posicionadas numa balanga, enquanto uma avancga a outra recua, um
contar entrelacado e ondulante, em vai e vem constantes, conforme o distanciamento do narrador
e o contar e recontar de Brejeirinha, Esta pode ser lida também como signo no espaco literario, a
partir do nome que a personifica, remetendo ao brejo, sugere a clandestinidade, lugar alagado, fértil,
proximo ao rio, mas que, como vereda enigmatica, sugere a possibilidade de experienciar outros
lugares que o curso comum das aguas jamais poderiam levar, portanto poténcia para a criagao.

Desse modo, a crian¢a do conto cria uma estoria de amor jogando com os sentimentos que liga
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Ciganinha e Zito, protagonistas da estoria fundada por ela. A micro estoéria, inicialmente, parece ser
tragica, mas que, enfeitada pela visio brincante da personagem infantil, abri uma fissura, criando
outra realidade mais condizente com o universo ludico do qual, a infante faz parte.

A estéria maior aparece constantemente interrompida pelos impulsos de contar de
Brejeirinha, o que pode ser percebido na propria materialidade da narrativa, evidenciando o
espelho do jogo instaurado pelo narrador da estoria principal. A partida do aldaz navegante, escrito
com “1”, pode sugerir o carater de ficcionalidade e a liberdade oriunda do fazer poético, o que
corrobora para o entendimento de que a partida do navegante, “o bovino”, adornado pela menina,
abre espago para o infinito dos possiveis advindo da Alegria vislumbrada pelo jogo de linguagem
empreendido no conto.

Nesse sentido, Brejeirinha, consegue ver semelhangas em coisas dispares, estabelecendo um
liame entre os dessemelhantes, que na vida real, talvez nunca pudessem ser aproximadas, colocadas
em dialogo, pois a légica que pressupoe a vinculagao da vida diretamente a utilidade das coisas
torna essas relagoes impossiveis, portanto, possiveis, somente no ambito da arte, especificamente,
nesta andlise, da linguagem literaria inebriada de infancia/poesia de Guimaraes Rosa.

Assim, a personagem brinca com as infinitas possibilidades que o mundo lhe oferece,
transformando-se na prépria personificaciao da linguagem poética a0 compor seus protagonistas
de forma ladica, abstraindo deles as mais improvaveis aproximagdes, pois Brejeirinha, no final do

conto se encontra ainda mais persuadida de que o ovo se parece mesmo é com o espeto.
CONSIDERAQOES “A MARGEM DE TODAS AS CERTEZAS”

O conto “Partida do audaz navegante” é perscrutado, a partir do foco da personagem
infantil Brejeirinha, que, neste estudo, representa o olhar ludico imanente da crianga, contrapondo-
se a narrativa “A terceira margem do rio”, na qual hd, a perspectiva do adulto a rememorar o
tempo de infancia. Este s6 consegue ver a partida do pai pelo viés do tragico, contrapondo-se a
énfase da menina navegante da estoria analisada. Contraposicoes, o ludico e o tragico, que sugerem
na materialidade constitutiva do livro Primeiras estorias, o jogo, a atividade lidica, como carater
fundamental do projeto literario instaurado pelo escritor mineiro.

Desse modo, a escolha do foco infantil pelo escritor pode representar a crianga, como
centro, parte naturalmente imével do ser, do circulo, do mundo humano, onde tudo comega e
recomega, sem comego, nem fim. Nesse sentido, Rosa se diz um reacionario da palavra, ndio um
revolucionario, por ser um alquimista que, como tal, reativa a palavra através das misturas que faz
tornando-a obscura, misteriosa, nao transparente, como ¢ o mundo e a natureza, tendo em vista,
nunca se deixar mostrar por completo. Prerrogativas que podem ser vinculadas ao empreendimento
artistico de Guimaraes Rosa, quando este assinala que objetiva, através da linguagem literaria que
eregi, aqui compreendida como jogo, ressuscitar/reativar o homem, retirar as montanhas de cinzas
que o recobrem e, como escritor, o faz pela vereda de transformacio do signo linguistico, dando-
lhes luz conforme a sua imagem.

Nesta perspectiva, mesmo a margem de todas as certezas, acredita-se que, a arte poética de
Rosa pode ser compreendida como uma agao jubilosa fundada na busca constante da face infante
da palavra, cujo teor se faz retirando os sentidos comuns associados as construgoes linguisticas.
Este redimensionamento, por sua vez, suscita um mundo novo, em que a imagem colada as coisas,

como uma nuvem, desfaz-se e se faz na frente do leitor, colaborador ativo, dono e senhor do
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significado. Enfim, a personagem infantil, bem como, toda a configura¢ao do livro, como forma
significante se movimenta, é pendular, nio se fixa muito tempo aos olhos do interlocutor, haja vista,
refletir o espaco da “brincadeira” poética rosiana, por isso mesmo, movedico, instavel, ondulante,

espelho do jogo de linguagem, no qual, o ficcionista amalgama infancia e poesia.
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