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Resumo: O presente estudo procura observar as abordagens tematicas e os
procedimentos pocticos empregados nos poemas de Quaderna, de Joao Cabral de Melo
Neto, e em que medida elas estruturam simbolicamente diferentes visées do mundo e
do proprio fazer poctico. Nesse sentido, temos como base teorica alguns pressupostos
desenvolvidos por Pierre Bourdieu e sua proposta de troca e transito entre
representagoes culturais e ideologia. Defendemos que o grande poder simbolico da
obra cabralina reside na sua capacidade de revelar o nicleo humano do nordestino
(retirante ou urbano), alcangando a esséncia de toda a humanidade desfavorecida,

abandonada e pobre.
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Abstract: The present study seeks to observe the thematic approaches and poetic procedures used
in Quaderna's poems and to what extent they symbolically structure different views of the world
and of poetic writing itself. In this sense, we have as a theoretical basis some assumptions developed
by Pierre Bourdieu and his proposal for exchange and transit between cultural representations and
ideology. We argue that the great symbolic power of Cabralina's work lies in its ability to reveal
the human core of the northeastern people (retreatant or urban), reaching the essence of all

disadvantaged, abandoned and poor humanity.
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Joao Cabral de Melo Neto, muito antes de sua morte, ja gozava do respeito e da consideragao de
leitores, criticos e escritores que, em unissono, atestavam o valor de sua poesia. Com uma poética calcada
na objectualidade, Jodo Cabral sempre revelou uma consciéncia aguda da linguagem e pretendeu, atraves
da palavra, chegar a0 mundo das coisas e, principalmente, das pessoas.

Menino criado nos canaviais pernambucanos e, posteriormente, na salina Recife, fez da diplomacia
seu passaporte para o mundo, o que gerou uma poesia onde o andamento seco do mundo nordestino
tempera-se com o ritmo sincopado da cultura espanhola. Morto aos 79 anos, em 9 de outubro de 1999,
Jodo Cabral de Melo Neto chegou a ser considerado o maior poeta vivo da lingua portuguesa e um dos
maiores do século, pois foi um dos raros escritores brasileiros de estatura universal. Ao longo deste ensaio,
procuraremos, atraves de Quaderna, alguns elementos que tornaram a poctica cabralina uma referéncia
para a cultura brasileira.

Nosso estudo parte de um ponto de vista social, de uma associagao entre a obra em questao e uma
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determinada ideologia ou fungdo social. Procuraremos observar em que medida um determinado arranjo
simbolico envolve os poemas de Quaderna e revelam ou corroboram uma ideologia. Nesse sentido, temos
como base teorica alguns pressupostos desenvolvidos por Pierre Bourdieu, em O poder simbolico, o qual
sustenta a nogao de que uma obra literaria torna-se simbolica na medida em que se faz plurissignificativa e
mantém-se em contato com outros produtos culturais, compondo um sistema de circulagao e de trocas.

Pierre Bourdieu afirma que o que da forca ao material simbolico nao ¢ o fato de ele ser
comunicado, mas sim de o leitor estar aberto a acreditar nele. E quem diz, quem manipula esse material
(no caso, Joao Cabral com sua legitimidade e seu reconhecimento pelo piblico receptor) que da forga ao
material simbolico. O que Bourdieu chama de poder simbolico ¢ o poder de construgao da realidade, um
instrumento de conhecimento ¢ de comunicagio. Esse poder permite uma integragao social porque cada
individuo (poeta, critico...) se envolve com esse sistema simbolico, participando dele junto com toda a
sociedade.

Outra nogao importante que o pensador francés desenvolve e que nos interessa ¢ a de campo de
poder (Bourdieu, p.28), no qual obra, poeta e analista encontram-se submersos. Dai a necessidade de o
critico estar sempre se questionando, a si e ao objeto. Ao fazermos uma analise determinada, devemos
levar em conta que a fazemos em relagdo ao nosso contexto historico, que ¢ diferente do contexto de
produgdo da obra. Tal atitude ¢ o que Bourdieu chama de objetivagao participante, ou seja, efetuar analises
colocando entre parénteses o objeto e o proprio pesquisador, vendo o que ha de pré-construido em ambos.

Interessa-nos, particularmente, a ideia de campo, uma vez que ele diz respeito a diversos mundos
relativamente auténomos que compdem uma sociedade, ou seja, as nogdes de poder que nela estao
embutidas. Para estudar Jodo Cabral, vamos olhar para dentro do campo - as informagoes, os dados
historicos sobre o poeta e sua obra. A partir de Bourdieu, podemos ver em que campo, ou a partir de qual
campo, Cabral reflete sobre poesia. As informagoes oriundas de varios autores servirao para situarmos o
poeta em relagao a sua poctica. Certamente nao conseguiremos esgotar as informagdes que compdem o
campo onde ele se situa, mas poderemos estabelecer um caminho a seguir.

Inicialmente, partiremos das proprias consideragdes do autor acerca do seu fazer poetico. Em
“Poesia e Composicao” (1995: p.721), conferéncia pronunciada por ele em 1952 na Biblioteca de Sio Paulo,
Joao Cabral, tratando, especificamente, das ideias de inspiracao e de trabalho na produgao artistica, revela
sua busca pela objetividade. Ele aponta para a tendéncia da poesia moderna de se preocupar apenas com a
expressao, deixando de lado a comunicagao e esquecendo o leitor. Para Joao Cabral, o poeta moderno ¢
singular porque se preocupa com a opiniao dos seus pares e nao com o publico. Joao Cabral fala de dentro
dessa “modernidade”, pois se insere nela. Ele esta entre a geragao de 45 (do parnasianismo tardio) e a
geragao concretista, um periodo em que a lirica moderna se volta ora para o eu ora para a sociedade. O
desenvolvimento tecnologico observado no mundo do pos-guerra refletiu nas artes, de forma geral, atraves
do estruturalismo e dos seus tragos tecnicistas, elementos dos quais a poesia concreta € 0 novo romance
foram caudatarios. Essas exigéncias de forma e técnica passaram a se fazer presentes, ainda que de forma
sutil, em varias produgGes pocticas apos 1945. E em Jodo Cabral que elas se superam, pelo rigor semantico e
pela tensao participante (Bosi, p.437), colocando-o num lugar central na poesia brasileira.

Ao tentar dar uma configurac¢ao ao que chama de poesia moderna, tentando pensar a diversidade
e teorizar sobre as divergéncias, Joao Cabral aponta (1995: p.725) para dois tipos de poesia: primeiro,
aquela que ¢ fruto da experiéncia direta do autor e que apresenta uma estrutura anarquica, pois ¢ a
cristalizagdo do momento caotico da criagao. O principio que, para Cabral, rege essa criagao ¢ o de
descontrole, de fuga da racionalizagao.

A outra modalidade de poesia ¢ aquela em que justamente podemos incluir Jodo Cabral. Ea poesia

fruto de muito trabalho, soma de reflexdes. Para o poeta, a poesia se situa para alem do poema e, por isso,
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¢ preciso “trabalhar” para coloca-la no poema. Todo esfor¢o, porém, nao pode significar hermetismo, pois
Joao Cabral esta permanentemente preocupado com o fato de que o leitor quer se ver no que I¢. Logo,
por mais arduo que seja o trabalho do poeta, a comunicabilidade precisa estar assegurada.

Essa mesma preocupagao Joao Cabral expde em outro texto, “Da Fun¢gao Moderna da Poesia”
(1995:765), apresentado no Congresso de Poesia de Sao Paulo, realizado em 1954. Nesse momento, Joao
Cabral discute o descompasso entre poema e leitor. Segundo ele, apesar de todo o desenvolvimento de
novas técnicas comunicativas, o poeta ainda ndo consegue se comunicar com o publico. Tal fato deriva do
proprio projeto da modernidade que confere ao poeta um papel individualizado e gera um publico
indiferente a poesia, ja que os meios de comunicagdo ocuparam sua fungao. Isso mostra que Cabral esta
preocupado com a conotagao social da produgao poctica.

Nesses dois textos, observamos a preocupagao de Cabral com alguns pontos, especialmente com
a necessidade da poesia de se comunicar, sem fazer concessoes, sem perder seu carater artistico. A poesia,
para ele, precisa ser compreendida pelo publico, mas nao abrir mao da artisticidade. Isso porque Cabral
acredita que a poesia ¢ definidora nao de qualquer poema, mas do poema poético e ¢ justamente esse que
deve se comunicar com o leitor. Tal concep¢ao remete a uma visio de poesia que podemos chamar
metafisica, pois ele a concebe como algo superior, transcendente, fruto do ato humano, da busca da palavra
poctica. Essa busca, para Cabral, pode se dar tanto atraves da inspiragao como do trabalho, mas ele opta,
como veremos em Quaderna, pelo rigor absoluto na conquista daquele poema poético.

Quaderna foi publicada, individualmente, em 1960. Em 1961, juntamente com Dois parlamentos e
Serial, compos a obra Terceira Feira que, segundo Marta Peixoto (1983: p.137), apresenta o uso extensivo do
construtivismo e a referéncia insistente a percep¢do sensorial. Analisada separadamente, Quaderna ¢ composta por
vinte ¢ um poemas ¢ que podemos organiza-los em quatro grupos, de acordo com a tematica que os

mesmos apresentam. Assim sendo, encontramos um grupo que trata da paisagem nordestina, formado

Y
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pelos poemas “Cemiterio Alagoano (Trapiche da Barra)”, “De um Aviao”, “Cemiterio Paraibano (Entre

“Cemitério Pernambucano (Floresta do Navio), “Litoral de

b

Flores e Princesa)”, “Paisagens com Cupim”

“, “Cemitério Pernambucano (Custodia)”. Nesses textos, a

Pernambuco”, “O Motorneiro de Caxanga
aridez ou a visao litoranea da paisagem nordestina se mesclam ao sentido de morte, de corrosao, de
marasmo e de fim.

Outro grupo gira em torno de poemas que tém como tema a sensualidade e sao eles: “Historia
Natural”, “A Mulher e a Casa” “Mulher Vestida de

Gaiola” e “Jogos Frutais” e “Paisagem pelo Telefone”. Nesse grupo, o poeta joga com a sensualidade feminina

“A palavra Seda”, “Rio e/ou Pogo”, “Imitagao da Agua”

b M b b

e com o poder de sedugao da propria palavra, que tanto insinua como expde sentidos. Os dois
tltimos grupos sao compostos por apenas dois poemas cada. “Estudos para uma Bailadora Andaluza” e
“Sevilha” tratam de uma sensualidade estritamente relacionada a Espanha. Ja “A Palo Seco” e “Poema da
Cabra” explicitam a mescla que o poeta faz entre o nordeste e a Espanha através de uma visao social critica.
Esse criterio tematico de agrupamento dos poemas ¢, obviamente, relativo e permite o
cruzamento de outras relagdes entre os textos. Os poemas metalinguisticos, por exemplo, distribuem-se
por varios grupos, da mesma forma que a referéncia a terra espanhola nao se limita apenas ao terceiro
grupo.
“Estudos para uma Bailadora Andaluza” ¢ o poema que inicia a obra e que, no nosso entendimento,
tem a tarefa de “dar o tom” de como Cabral ira construir seus demais textos. Dividida em seis partes, a
bailadora ¢, inicialmente, identificada com o fogo. Seus movimentos e gestos, seus cabelos, sua lingua e sua
danga sinuosa lembram o flamejar das chamas e a imagem que o leitor retem ¢ a do movimento ligado a
auto-consumagao. A bailadora se auto-produz, mas também se auto-consome. Nas partes seguintes, o

poeta identifica-a com carne, nervos e natureza faminta e, logo a seguir, com égua, telegrafista e campones,
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numa composi¢ao de elementos que sugere vivacidade, voluptuosidade, precisao e firmeza. Nas suas partes
finais, o poeta expde a estrutura da bailadora: ha uma que inicia sua danga e outra que a finaliza. Ambas sao
a mesma, mas essa dangarina comporta em si uma interioridade, um fluir informe e sem regra que compoe
seu conteudo, como um livro com suas capas e seu interior. Na medida em que ela avanga em secus
movimentos, ela se revela, como uma espiga que, quando fechada, envolvida em palha, ¢ verde, mas quando
madura, despe-se e se revela.

Dissemos que esse poema oferece a informagao de como Joao Cabral ira construir todo Quaderna
porque ha, na descri¢ao da bailadora andaluza, uma construgao metalinguistica: o poeta fala de como
concebe seu proprio processo de criagdo. No trabalho arduo com a palavra, nos movimentos firmes e
tensos de procura pelos melhores usos e empregos, ele vai, lentamente, tirando a opacidade original e
cotidiana e revelando o verdadeiro e mais puro sentido. O involucro vai se tornando invisivel e resta a
esséncia retida como imagem ultima na memoria, como uma espiga nua e esbelta. O vigor da danga andaluza
reproduz a for¢a e a paixao do trabalho com a palavra.

Em Sevilha o tema espanhol funciona como pano de fundo para outro tipo de reflexao, pois o poeta
discute, na mengao a cidade e seus habitantes, a adequagao do espago a0 homem, a constatagao de que a
paisagem tem sua justa medida para uma determinada humanidade, que homem e meio dimensionam-se
um ao outro. Fica facil percebermos o quanto a realidade nordestina permeia essa visao, pois, como o
sevilhano, o sertanejo tem...a vida a medida / do préprio corpo.

Sendo assim, nesse que chamamos o primeiro grupo de poemas de Quaderna, observamos que
ambos os textos tratam de elementos da cultura espanhola, mas a partir de perspectivas diferentes: a
imagem da bailadora expressa o tipo de poesia que Joao Cabral propoe e realiza. E um poema
metalinguistico que fala ndo so sobre o fazer poctico, como o realiza da forma descrita. Ja Sevilha aparece
como uma imagem da pertinéncia entre homem e espaco, seja esse uma cidade ou o proprio corpo. Aqui,
o poeta esta preocupado em discutir um tema recorrente de sua poesia, enquanto em “Estudos para uma
Bailadora Andaluza” o seu foco ¢ a forma empregada para expo-lo.

No outro grupo de textos, aqueles que tém a paisagem nordestina como tema central,
encontramos poemas que, de uma forma geral voltam-se para a caracterizagao do espago e do processo
simbiotico que se mantém entre ele e 0 homem que o habita, um aprofundamento do tema que, de forma
enviesada, aparece em Sevilha. Inicialmente, ha um grupo de textos que descrevem variados tipos de
cemiterios. O primeiro, o “Cemiterio Alagoano (Trapiche da Barra)”, reveste-se de imagens de mar, de
agua e de salinidade que limpa e desinfeta. Esse cemitério ¢ septico, cauterizante. Ja “Cemitério Paraibano
(Entre Flores e Princesa)” ¢ o ambiente das casas pobres, das cidades/cemiterios onde tudo se extingue.
O ambiente que acolhe as pessoas ¢ marcado pela morte, pela miseria, pela auséncia de jardins, de quintais,
de vida.

Ha, no entanto, o “Cemitério Pernambucano (Floresta do Navio)”, com seu estilo doutor, envolvido
num cenario de 6pera, cheio de motivos goticos e barrocos. E o cemitério dos ricos, com todos os seus
contrastes em meio a caatinga. Apesar da opuléncia, ¢ vazio de sentido, como palavras esdrixulas e sem
proposito que nada dizem da realidade plana e aguda do sertio. Por fim, ha outro “Cemitério
Pernambucano (Custodia)”, no qual predomina a imagem do sol inclemente que fustiga e queima as covas
e seus contetidos, sem nenhuma chance de que a vida se renove ou de que alguma coisa seja apurada. Nessa
paisagem, tudo se perde.

Esses quatro cemitérios oferecem visdes diferentes para a morte a partir daquilo que lhe ¢ mais
simbolico: o cemiteério. No Nordeste, a morte se desenha na agao antisséptica do mar, nas casas e cidades
miseraveis, no sol intrépido que tudo elimina e arrasa, mas também, ironicamente, no arranjo empolado

de formas e palavras encontradas nas sepulturas dos mais privilegiados. Tal preocupagao em caracterizar o
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espaco aparece em um outro subgrupo de poemas. Nesses, o poeta vale-se do movimento e do
!
distanciamento em relagao ao objeto descrito para melhor dizé-lo. E o caso de “De um Aviao”, “O

Motorneiro de Caxanga”, “Paisagens com Cupim” e “Litoral Pernambucano”.

)

Em “De um Aviao”, o poeta descreve os movimentos de ascensao do aparelho e, com isso, altera o
seu campo de visdo e os pontos identificaveis a partir da distancia obtida. Ja nas primeiras estrofes (de um
extenso poema que apresenta cinco partes), o aviao inicia sua decolagem num processo que parodia o
recurso a memoria: o uso de movimentos circulares, como numa espiral. Desde a pista, o espectador
encontra-se distanciado da realidade, pois permanecendo enaltado, tudo se torna paisagem, tal qual uma
grande vitrine. Na medida em que avanga para o segundo circulo, ainda ¢ possivel identificar muita coisa,
discernindo, inclusive, os homens e suas dores. No proximo circulo ja aparece algo que encobre a paisagem,
como um papel de seda que enuvia e eneblina. A primeira vitima dessa oculta¢ao ¢ justamente o homem e,
pela distancia, a paisagem torna-se idilica.

Nos dois Gltimos circulos, o desaparecimento dos dados que compoem a paisagem realiza-se por
completo. A distancia suprime linhas e contornos, as cores se justapdem e Pernambuco, foco do olhar do
tripulante, converte-se num diamante puro. Por fim, ele resta apenas na memoria como algo valioso,
indestrutivel e inesquecivel. Para recomp6-lo ¢é preciso, diz o poeta, refazer a trajetoria empreendida e
chegar ao seu nacleo, o homem. Nesse poema, Joao Cabral reproduz, nos movimentos espirais de um aviao
em ascensao pelos ares, a procura do individuo por si mesmo, por tudo aquilo que lhe ¢ caro, precioso e
que se encontra dentro dele proprio. A mesma busca ¢ tematizada em “O Motorneiro de Caxanga”, mas
cla ¢ empreendida ali, por terra, nos movimentos de ida e de volta ao mesmo lugar. A paisagem a beira da
estrada retine o inusitado: passado e presente, mar e sertao, porto e cemitério, retirantes ¢ imigrantes,
trem e aviao, tudo revelado e embaralhado pelos movimentos de ida e volta pela estrada de Caxanga. Nesse
jogo de vaivém, o poeta confunde o leitor, pois embora paisagem parega uniforme, ha nela um subterraneo
rumor, algo como um prentincio de que as coisas nao sao tao estaticas e tranquilas quanto a visao sugere.

Esse estranho processo interior, essa corrosao, surge claramente noutro poema do grupo que, da
mesma forma que os anteriores, tematiza a paisagem nordestina. Em “Paisagens com Cupim”, 0 poeta
detém-se a descrever os tipos de “cupins” que consomem Recife, Olinda e o interior pernambucano. Sao
os elementos do mar, do cimento, do mangue, do canavial, que na pobreza ou na riqueza, consomem
Pernambuco. Como no texto anterior, o poeta insiste em reafirmar a existéncia por toda parte de uma
miseria gestada pelo contraste e pelo abandono. Em “Litoral de Pernambuco” ¢ o mar transfigurado em
ondas de areia e de cana, a correr debaixo de um sol de aluminio e de um céu mineral, que colabora com
a devassa, destruindo, inclusive, os grotées onde parir.

As descrigoes efetuadas por Joao Cabral, no entanto, nao sao explicitas e as imagens resultantes
provém, antes de tudo, da forca das palavras escolhidas e das suas relagdes, como se construissemos as
paisagens som a som, vocabulo a vocabulo, num grande quebra-cabegas. O efeito produzido ¢ forte,
contundente e encontra seu contraponto na énfase com que o poeta trata de uma outra tematica,
aparentemente avessa as imagens duras da paisagem nordestina: a sensualidade feminina e a relagao entre
0 jogo amoroso e o processo de criagao poctica. Compdem esse grupo os poemas “A Palavra Seda”, “A
mulher e a Casa”, “Mulher Vestida de Gaiola”, “Jogos Frutais”, “Historia Natural”, “Rio e/ou Pogo”,
“Imitacao da Agua” e “Paisagem pelo Telefone”.

O poema “A Palavra Seda” ¢, de todo o grupo, aquele que sintetiza a imagem difusa que o poeta
cria a partir dos movimentos femininos e da busca pela poesia. Ao longo de todo o texto, o ele revela o
quanto a atmosfera altera aquilo que circunda. As palavras, em lugar de serem suaves, lisas, superficiais,
sao musculares, densas e consistentes, como um animal e sua crueza, como a falsa fragilidade feminina.

Essa sedugdo pelo contetdo, pela esséncia, aparece tambem em “A Mulher e a Casa”, quando o poeta fala
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dos seus espagos internos, seus guardados e seus segredos, e, ainda, em “Mulher Vestida de Gaiola” e “Jogos
Frutais”, nos quais a descri¢ao dos limites das grades ou dos cheiros e sabores das frutas reproduz o
encantamento ¢ a luta pelo dominio da mulher-palavra. De uma certa forma, nesses textos, Joao Cabral
retoma o jogo de sentidos proposto inicialmente em “Estudos para uma Bailadora Andaluza”, pois o fazer
poctico, neles, tambeém se transfigura nos movimentos e atributos femininos.

Os poemas restantes desse grupo tém a sensualidade como foco, de tal forma que a relagao
amorosa, no seu aspecto mais carnal, esta neles privilegiada. “Historia Natural” enfoca o amor fortuito,
fisico, que atravessa estagios (animal/ vegetal/ mineral) at¢ que se esvai. “Rio e/ou Pogo” e “Imitagao da
Agua” por sua vez, tém, na agua (na verticalidade do pogo, na horizontalidade do rio ou na profundidade
do mar) o elemento-chave para falar nas descobertas do corpo feminino.

Por fim, o Gltimo agrupamento de poemas que propomos ¢ o que, ao aproximar Espanha e
nordeste, traz consigo uma visao social mais explicita do que a observada nos textos anteriormente
analisados. “A Palo Seco” e “Poema(s) da Cabra” sao marcantes dentro da obra e podemos afirmar, fazendo
coro a alguns criticos, que o primeiro ¢ um poema-sintese da poctica cabralina. Valendo-se de uma
expressao da musicalidade espanhola, o poeta, ao longo de trinta e duas estrofes, caracteriza esse cantar
sem acompanhamento, esse canto preciso, unico e exato, comparando-o com o siléncio do sol, a mudez da
lamina, a nudez da chama ou a fibra de dente. Essas ¢ tantas outras imagens vao compondo um tipo de
canto que ¢ feito sem ornamentos e, por isso mesmo, com muito esfor(;o. E um grito cortante que rompe
o siléncio, que nao se resigna nem concede e que, por sua dureza e precisao, torna-se mais contundente. Sua
forga ¢ o eco do taconear da bailadora andaluza que, com movimentos ageis e firmes, emite uma mensagem
significativa.

E impossivel para o leitor ndo aproximar esse canto das paisagens que o poeta descreve ao longo
de outros poemas de Quaderna. “A Palo Seco” desenha o fazer poético de Cabral, mas tambem revela o
quanto esse oficio esta relacionado com a materia a qual se refere. Um contagio que “A Palavra Seda” bem
caracterizou e que mostra o casamento perfeito entre imagem/espago/palavra. Tao perfeito que, em
“Poema(s) da Cabra”, a rudeza da vida e a miserabilidade do homem permitem ao poeta falar liricamente
de um animal tosco e de seus habitos arcaicos. A cabra ¢ o homem que resiste, rebelde e arisco, raiz e talo,
habitante de qualquer terra e de qualquer tempo, esqueleto de ago que ocupa tanto o pobre sertao como
o classico Mediterraneo e que s6 pode ser cantado a palo seco.

A opgao do poeta por um canto tao peculiar nao significa descaso, tampouco hermetismo. Joao
Cabral mantém-se atento ao processo de composigao e a longa extensao de seus poemas em Quaderna, que
chegam a comportar varias se¢des, mostra que ele valoriza a construgao global e o entrecruzar das partes,
de tal forma que os sentidos e as imagens ecoam de um a outro texto. Apesar de privilegiar a composigao
e de solicitar do leitor um exercicio muito mais racional do que intuitivo, o poeta também mobiliza a
percepgao visual, olfativa, auditiva e tatil. A presenca de uma voz impessoal a fazer descrigées, valendo-se
abundantemente de palavras concretas, servem a esse fim, pois tais palavras tém qualidades sensoriais, sao
as proprias “coisas” que o poeta manipula. Além disso, seus poemas sao sinestésicos, misturando nao apenas
sentidos como propondo aproximagGes inusitadas, por comparagdes ou por contrastes. “Mulher Vestida de
Gaiola”, ¢ um exemplo de como Cabral exige da palavra o abandono dos seus excessos para comunicar
sutilezas.

Essa intengao pode ser percebida, também, no arranjo fonologico dos poemas. Apesar do
predominio das quadras, usadas em quase todos os textos, a rima e a métrica sao variadas e desequilibram
a estabilidade aparente que o nimero quatro comporta. Além disso, as sonoridades, ora muito abertas ora
muito fechadas, e a énfase nas aliteragdes de consoantes oclusivas geram um ritmo truncado que se

/.
completa de uma a outra quadra. E um recurso que valoriza a racionalidade, a atengao ao conjunto, a
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composicao dos sentidos, bem ao gosto da poética cabralina.

A busca da objetividade, a preocupagao com a técnica, com a comunicabilidade do texto, sem abrir
mao do carater artistico da criagdo, sdo caracteristicas do trabalho poctico que Joao Cabral apontou em
seus textos teoricos e que observamos concretizados em Quaderna. A sua poesia ¢ o resultado de um
trabalho arduo, de uma busca incessante e exigente sobre o fazer poctico (Barbosa, 1972), da qual o leitor
compartilha, ainda que por caminhos muitas vezes inusitados. Apesar de trazer Pernambuco e Espanha na
escolha de cada palavra, Cabral nao se prende a determinagbes de espago e tempo especificos, pois esta
muito mais preocupado com o que surge para alem das descrigoes do mar, do sertao ou de Sevilha. Ele
revela, mostra, comunica uma realidade, procurando, através dela, falar a0 humano, ao universal. Seu
racionalismo, antes de isola-lo, evidencia valores comunitarios e coletivos. Mantendo uma visio
distanciada, o poeta v¢ atraves da paisagem, universal, de tal forma que a estrada de Caxanga pode nos
levar e nos trazer de volta a n6s mesmos, ainda que vivamos em qualquer canto desse planeta. As palavras
da amiga Raquel de Queiroz, quando da sua morte, traduzem o valor desse poeta que fez do seu o canto
de todos: Nossa riqueza, nosso amor, nossa consciéncia do mundo - iamos procurar nele, nosso intérprete pessoal.
(Queiroz, 1999, s.n.)

Quaderna nos revela que a produgao de Joao Cabral tem uma fungio social que ¢ assumida pelo
autor e reconhecida por publico e critica. O poeta indaga-se constantemente sobre a poesia
realizada/construida e isso esta refletido numa poctica que revela consciéncia linguistica, uma nao
distinguir entre palavra e coisa. Cabral esfor¢a-se por alcangar uma linguagem clara e ¢ dessa tentativa de
nomeagao que a realidade se revela: através da percepgao, as coisas aparecem, presentificam-se, constroem-
se. Chegar a palavra resulta em chegar igualmente a coisa nomeada.

Com tal procedimento, Joao Cabral consegue trazer a realidade, de forma crua e contundente, os
cenarios nordestinos, sejam eles vistos atraves das paisagens estrangeiras ou dos circulos inevitaveis da
memoria. Mas o grande poder simbolico da obra cabralina reside na sua capacidade de revelar o nacleo
humano do nordestino (retirante ou urbano), que ¢ a esséncia de toda a humanidade desfavorecida,
abandonada e pobre. Sua geografia poctica parte do sertao e encontra eco em terras espanholas, um
caminho que pode ser inverso, desde que o poeta fale da resisténcia humana frente a uma existéncia
adversa. O poder de sua poesia advém da coeréncia com que ele concebe e faz seu trabalho poético, uma
rigidez e uma pertinéncia que o destacou entre seus contemporaneos e que teve, da critica, o
reconhecimento da sua qualidade.

O campo no qual Joao Cabral atua nao comporta identidades proprias, fechadas, como regices. As
fronteiras culturais ndo existem em seu trabalho porque ele fala de um regional que ¢ universal, de ideias
que encontram ressonancia em qualquer lugar, pois sao proprias do individuo. Mas nao podemos nos
enganar: seu texto nao ¢ facil, exige do leitor um exercicio complexo entre racionalidade e percepgao,
pois em sua poesia comunicagio e arte s3o interdependentes. Revela muito onde parece intransponivel;

.
esconde a verdade onde parece facil. Jodo Cabral ¢é tnico, nao deixa escola. E inimitavel.
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