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Resumo: Investigagdes esteticas do corpo feminino me movem na pesquisa,
concepgao e realizagio de dois videos inspirados em romances goticos de E.T.A
Hoffmann e suas automatas Olympia e Coppelia, que inspiraram muitos trabalhos
artisticos em diversas linguagens, e influenciaram o alemao Hans Bellmer a
desenvolver sua propria boneca (des)articulada Olympia, em ensaios fotograficos
impares. O corpo moderno, na tentativa va da ciéncia por mapea-lo e controla-lo, se
apresenta em informes que se mantém hoje como discursos e enunciados de um
feminino sempre misterioso e inalcangavel. Meus videos investigam as ci¢éncias da
cognigao e filosofia de Merleau-Ponty, Julia Kristeva, Peter Pal Pelbart em imagens
tambeém desconcertantes de corpos que dangam sem memoria ou articulam

enunciados em gestualidades fugidias, tal como evolui um cinema do corpo.

Palavras chave: video; performance; corpo; enunciado; automatas

Abstract: Aesthetic investigations of the female body move me in the research, conception and
realization of two videos inspired by gothic novels by E.T.A. Hoffmann and his automata Olympia
and Coppelia, which inspired many artistic works in different languages, and influenced the
German Hans Bellmer to develop his own (dis)articulated doll Olympia, in unique photo essays.
The modern body, in the vain attempt of science to map and control it, presents itself in reports
that remain today as discourses and utterances of a feminine that is always mysterious and
unreachable. My videos investigate the sciences of cognition and philosophy of Merleau-Ponty,
Julia Kristeva, Peter Pdl Pelbart in equally disconcerting images of bodies that dance without

memory or articulate utterances in fleeting gestures, just as a cinema of the body evolves.
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Este artigo apresenta praticas da performance cénica e audiovisual, em dialogo com conceitos
cognitivos e fenomenologicos no ambito dos estudos do corpo. Atraves dos videos “Olympia” (2008)
"Coppelia" (2011), adaptagdes das duas personagens de E.T.A Hoffmann interpretadas por mim,
proponho diluir os espacos entre representacio, realidade, memoria e gesto. Esta estetica embodied que
parte das automatas propde uma abordagem do corpo vivo como sujeito e objeto de si, imagem movel
sempre em devir.

Este processo investigativo ¢ contaminado pelas minhas proprias crengas e memorias e por um
conhecimento enraizado em minhas agdes corporeas, no exercicio da danga, e a¢des criativas na realizagdo

de contos inacabados e trabalhos em video. Como se uma coisa fosse puxando a outra ou se para finalizar
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um trabalho inspirado por um preceito cientifico que ¢ também poctico — ou seja, ao longo desta
investigagao, assim como ao longo de outro processo investigativo, de criagao por exemplo, a percepgao
do corpo e do conhecimento como um amalgama sempre processual que no entanto carrega um universo
pre existente em possibilidades de forma e contelido — em movimento.

O pesquisador Peter Pal Pelbart (2003, p.69) apresenta o gesto “como aquilo por meio do que se
assume, se suporta. (...) O gesto transforma um fato num acontecimento; ele se basta, como na danga — ¢
um meio sem finalidade.”. O entendimento de que a obra, enquanto agao, também se da onde o artista
esta, contribui para a feitura dos dois videos, aos quais chamo de videoperformances, “Olympia” e
“Coppelia”, que se passam justamente em ambientes domesticos potencializados por agdes de corpos em
contato com objetos ou memorias autobiograficas.

A subjetividade desestabiliza ¢ promove um exercicio de limiaridade por experimentar formas
marginais. O verdadeiro e legitimo estaria na concepg¢ao do tempo da agao e de uma espacialidade
reguladora de uma estrutura diferencial, sem produzir uma unidade. (GREINER, 2010, p.89;28). O
processo criativo ¢ um processo do corpo, de internalizagao de contetdo teorico e pessoal, imaginario e
de memorias, elucubragoes em siléncios ao longo do tempo. Esta experiéncia de organizagao dos discursos
atualizados do meu corpo se manifesta como narrativa aberta, isenta de continuidade, facilmente
corrompida por outras agdes (imagens) que surgem sem disciplina ou ordem.

Subjetividade pode ser compreendida como aquilo que se organiza num momento no corpo do
sujeito. Por esse motivo a abordagem fenomenologica atende a esta proposta de entendimento da obra
audiovisual, a partir das imagens de um corpo, que estrutura gestos. A obra ¢ um existente determinado
no espaco e no tempo. O entendimento da arte como uma qualidade sem delimitacges claras, a exemplo
de como presenciamos na evolucio da midia do cinema, que se torna virtual, eletronico, interativo,
materializado na abertura inevitavel de tratamentos e abordagens aos contetdos que contemplam as
narrativas do corpo.

De acordo com Christine Greiner (2010), o singular nao promove uma unidade: o modo de
organizacio ¢ que ¢ singular. As composicoes audiovisuais inspiradas nas narrativas do corpo, que se torna
visivel através de recursos como a construcio cenica, sonora, os movimentos de camera e a criacio dos
planos, o ponto de vista, dentre outros, sera tao particular quanto plural, quer dizer, a cada autor, a sua
forma. O corpo em movimento ¢ processador de comunicacio que inclui discursos da memoria sempre
construidos e reinventados no contexto, portanto eloquentes, fluidos, contaminados, estimulados.

A cognigdo depende da experiéncia corporal (materializada e constituida pelos contextos
biologico, psicologico, sociocultural, de modo inseparavel). O contetido do que chamo um cinema do
corpo ¢ também espontaneo e sugere um pensamento-agio como modo de organizagio da obra.
Compreendendo sua feitura como expansio de um pensamento atraves das imagens moveis, percebemos
alguns cinemas como performances do corpo do realizador. Perceber nas obras as representacges de
estados do corpo e a composicio de signos que criam narrativas ¢ um exercicio dinamico e fértil. A partir
das ferramentas audiovisuais das quais dispomos, narrativas individuais apresentam uma diversidade
tematica tao vasta quanto a de possibilidades de criagdo de enunciados nos suportes das imagens moveis.

Para Jean-Louis Baudry (Parente, 2009, p.26)) “trata-se de por fim ao pensamento segundo o qual
a linguagem, o sujeito e a percepcao fundamentam a representacio do mundo (...); assistimos ao processo
de transformacio de uma teoria que pensa a imagem nao mais como um objeto mas como acontecimento,
campo de forcas ou sistema de relacoes que poe em jogo diferentes instancias enunciativas, figurativas e

perceptivas da imagem.” Cada modo de organizacio representa um modo de conectar corpo e ambiente.
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O corpo materializaria a externalizacio de um pensamento, e o gesto, um modo de tornar o
significado visivel. A gestualidade se perfaz entre os sentimentos de pertencer em tempos plurais,
presentificados numa cartografia do corpo onde mudam a disponibilidade, a possibilidade, a percepgao e
ponto de vista do outro. Esse como recriar o outro e o si pr(')prio traz um gesto que pertence ao

deslocamento: deslocar para existir.

Narrar o corpo em imagens movelis

Tudo que o corpo entra em contato vira imagem. Por isso associo as agoes de criar, dirigir e montar
uma obra audiovisual como modos de organizagao corporal ou performatividade do realizador. Sua agao
sa0 suas paisagens, que junto ao material da obra formulam uma forma e sentido. As imagens do corpo do
realizador performam suas a¢des e vice-versa. O significado, cuja agao demanda entendimento de mente
€ COorpo como um soO processo organico, esta enraizado na experiéncia corporal. Das dimensdes esteticas
de atividades corporais emergem significado, pensamento e linguagem, inseparaveis (alem das imagens e
emogdes) de processos sensériomotores.

A performance em video nasce junto com a performance como linguagem e seus autores-
interpretes primeiros sao os artistas plasticos e cénicos. A construgao de imagens neste contexto processual
passa a lidar com “visualidades sensorias”. Coreografar imagens de corpos femininos, onde a criagao da
forma e sentido ¢ deslizante e nunca chega a se estabelecer, expande os meios de captagao e finallizagao.
Uma obra audiovisual ¢ resultado provisorio criado por um autor em condi¢des especificas e transitorias
— ou num contexto criativo tnico e “irrepetivel”, e nesse sentido performatico.

Minha pratica inclui experimentos de formas narrativas sem o recurso da palavra, inspirados na
danca - um corpo-danca sem coreografia que diz sem falar para a camera. Percebendo nestes percursos o
cinema como arte hibrida, antropofagica, e que também se deixa devorar e mudar de nome para cinema
expandido, videoarte, videoperformance, video instalacio, convoco também o corpo do realizador em
presencas que performam a obra. Adaptar personagens de Hoffmann, incorporando a linguagem da danga
no video (num cinema do corpo que ¢ a0 mesmo tempo atuar e dirigir, montar e produzir, deslocando as
proprias especificidades praticas' do suporte e da performance. Tempo, espaco, imagem, movimento:
qualidades do corpo em narrativas singulares e multimidiaticas.

Cada obra revela-se um produto-processo, criada por um corpo em dadas situacoes espaco-
temporais e emocionais. A partir desse entendimento, uma obra audiovisual ¢ um resultado provisorio
criado por um autor em condicoes especificas e transitérias — ou num contexto criativo unico e
“irrepetivel”, e nesse sentido performatico.

Pensamentos-performance do corpo se dao, assim, a partir do modo como este apresenta estados
e situacdes a partir das ferramentas de que dispéem, compdem suas formas para expor acoes numa
diversidade tematica tao vasta quanto a de possibilidades de construcio de sentido neste suporte. O
processo de feitura da obra, ao dialogar com o acaso, traz como contetido a propria realidade: espontanea,
instantanea, pensamento-acio como modo de organizacgo.

A invengdo de possibilidades enunciativas nos experimentos com imagens moveis atesta uma
autonomia em relacio as narrativas classicas, ancoradas por estruturas literarias, que ainda hoje exercem

grande influéncia na arte cinematogréfica. No entanto muitas outras formas estruturadas a partir da

1 Conforme tese de Doutorado defendida no Programa de Estudos P6s Graduados em Comunicacio e Semibtica da PUC SP em

2011 por mim, entitulada "Imagem ¢ acio: para um cinema do corpo”.
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imagem e do som articulam-se de maneira orngnica e devolvem ao cinema sua linguagem original hibrida,
onde teatro, performance, danca, musica, fotografia e pintura exercem a mesma presenca ativa que a
literatura.

Para o filosofo Merleau-Ponty (1956, p.58) o pensamento vem junto com a expressao; ele ja vem
com muitos significados, e arrasta o significante para novos sentidos. As expressdes de linguagem consistem
em nos lancar para além das fronteiras entre visivel e invisivel, neste caso, para o estudo de criacoes
audiovisuais (cenas, sequéncias, planos) hibridizadas, que ultrapassam o espaco de projecio da sala escura
herdado do teatro para lancarse em museus, ruas, eventos e midias moveis.

A imagem corporal extrapola os limites do corpo; ela ¢ um conjunto de estados intencionais
(intencHes motoras) que se manifestam e encontram representacoes em suportes e discursos distintos. As
leituras Merleau-Ponty e seu entendimento de corpo vivo e do corpo no mundo a partir da filosofia
fenomenologica, e de Kuniichi Uno (que discursa sobre a imagem como matéria viva) como contribuigoes
para a continuidade desta pesquisa, tdo provocadoras quanto orientadoras. Possibilidades narrativas do
corpo em cena nas imagens moveis, visibilidades que revitalizam conceitos de performance potencializados
no contexto videografico, atuam também como fatores de ativagao singulares na pratica audiovisual

autoral .’
Olympia: da automata a videoperformance

“Olympia” ¢ um video de minha autoria realizado entre 2008 e 2011. O acaso esta presente na
captura de imagens (sem monitor) e na musica (diegética), na composico cénica (objetos dentro do quadro
nao produzidos) e nos cortes (inicio e fim de cada cena) — pois a direcio se dava no proprio corpo da
personagem, que nao se via no enquadramento da camera previamente posicionada. O cuidado da direcio
limitava-se a escolha prévia da posicio da camera, € o que se passaria diante dela com meu corpo era apenas
intencional (fazer uma comida, trabalhar no computador, girar, rolar no chao, caminhar), sendo a duracao
de cada cena, ou a percepcao de quando ela deveria terminar, intuitiva, por ndo haver interacio com
nenhum outro personagem alem do meu proprio, e sobretudo por tratar-se de acoes do corpo consigo
proprio.

Este discurso performa imagens no corpo: a imagem como fala, como gesto que se repete e se
perde. Imagem como organizacio de um instante espaco-temporal. Ensaio que se assimila a gesto, que
integra o acaso e o sentido no fluxo. A ideia do tempo nao cronologico (em funcio de nao haver uma
direcgo cenica e da acdo expressar mais livremente impulsos internos) e da simultaneidade do pensamento
tambeém se fizeram presentes. Uma certa liberdade que ¢ mais proxima do corpo- mente, nao causal ou
previsivel. Uma expressdo para o corpo abjeto em estado de poténcia. O corpo na imagem, o tempo na
memoria, uma emocao no devir, uma performance da perda.

Alem das imagens de sua boneca articulada Olympia, a obra de Hans Bellmer me foi de grande
inspiracio. Bellmer desenvolve verdadeiro fascinio pela ideia da automata em tamanho real, seus suportes

sedutores, suas partes encaixaveis e abjetas, o temor produzido por seu status dubio animado /inanimado.

2 Explorar as proprias memorias tem sido uma pesquisa recorrente em minhas tltimas obras praticas em video “Quase perto” e
“Quintal da v6”, 2013; “Lugar de um”, 2015) e tedricas em artigos publicados no Brasil sobre cineastas modernos. “Monodrama”
(2020) vem atualizar estes experimentos a partir da discussdo dos limites do cinema formal, da videoinstalagio e da
videoperformance, que diluem-se em narrativas necessariamente pertinentes aos estudos artisticos, comunicacionais ¢ semioticos,

ao exemplificar a cena contemporanea de representagdes possiveis nas imagens moveis.
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O artista alemao alimenta sua imaginacio erotica atento as pequenas jovens como objeto para sua arte,
idealizando a femme-enfant. Bellmer publica o artigo “Memories of the doll theme” e o pequeno livro “Die Puppe”,
com dez fotos mais tarde publicadas como “Variations on an articulated minor”, durante o periodo de dominio
dos nazistas; o livro ¢ traduzido para o francés em 1936 como “La poupée”, por Guy Lévis Mano, em papel
cor de rosa. Nele um azarado corpo feminino, privado de cabeca e membros ¢ cuidadosamente analisado.

A primeira boneca ¢ tratada como natureza morta, por fotos apenas documentais. A segunda, que
de 1935 a 1938 surge em mais de cem fotos (muitas coloridas a mao para salientar seu impacto emotivo)
ja apresenta o tronco composto por juntas e protagoniza cenas sinistras, que enfatizam seu universo — a
boneca se torna uma personagem dramatica em interiores domésticos.

A publicacio francesa “Les jeux de la poupée” (1949) a apresenta como tendo qualidades de um
pesadelo, sob lencois mal arrumados, no entanto sob uma aura de voyerismo. O ponto de vista da camera
fotografica promove efeitos desestabilizadores — o chao parece deslocado, o teto na parede, os moveis por
vezes em diagonais, em composicoes a0 mesmo tempo extremamente delicadas. Nas referéncias artisticas
de Bellmer estao as bonecas de madeira do seculo XVI do Kaiser Friedrich Museum, que apresentam
barrigas esféricas em torno das quais se arranjam as partes em varias combinacbes; objetos inanimados
(roupas, instrumentos) sao as vezes incorporados a imagem do corpo.

Bellmer se inspira ainda em Paul Schilder, que pesquisa distarbios do corpo consciente (bodily
awareness), ¢ para quem uma das caracteristicas mais importantes da vida fisica ¢ a tendéncia de se
multiplicar imagens e de varia-las com cada multiplicacio. Bellmer participa em 1934 da edicio do jornal
frances Minotaure, onde publica “Poupée II”, sobre sua segunda boneca. O terceiro livro, “Oeillades ciselées en
branche”, trata da sexualidade das meninas. Bellmer explora concepcoes idiossincraticas da imagem do
corpo e da experiéncia libidinal, fantasiando o corpo como uma série de zonas er6genas intercambiaveis,
sujeitas as forcas do “inconsciente fisico”.

Bellmer tem grande interesse pela relacio corpo/mente (Schilder ja entende corpo e mente como
inseparaveis); trabalha com pacientes que tem membros amputados e partes fantasmagoricas (que mantém
a sensibilidade do membro extraido), com bracos paralisados. O fisico e criminalista italiano Cesare
Combroso (1835-1909) publica “Transferéncias de sensacoes na histeria ou hipnose”, também de interesse
do artista, fascinado pelos conceitos de desordem fisica. Documentos parisienses do famoso neurologista
do seculo XIX Jean-Martin Charcot também lhe inspiram estudos, em fotografias, ilustracoes e gravacges
de corpos histéricos que se movem violentamente; seu aluno Jules Clarétie (apud TAYLOR, 2001, p.16)
afirma: “O ser humano parecia reduzido ao estado de uma maquina, a uma daquelas maquetes de madeira
para escultores, dobrando as juntas dos manequins por toda parte como lhes apetecesse — criaturas
macabras do homem”.

Em todos os seus trabalhos ele manipula e distorce o corpo feminino para os propositos de uma
complexidade motivada pelo imaginario masculino.” Ele se encanta com a opera de Jacques Offenbach

(“Tales of Hoffmann”, com o plot: “(...) where the protagonist falls in love with the lifelike maton Olympia”).* Apos

3 Outras obras de interesse neste universo sio “Compulsive beauty”, de Hal Foster (Cambridge, 1993), “The image and appearance of

the human body”, de Lichtenstein, 1935, “Transitional objects and transitional phenomena”, Winnicott, International Journal of

Psychoanalysis, 1953, “Obliques” de 1975, publicacio dedicada a Hans Bellmer, além de Thomas Bellmer, seu sobrinho, e Lotte
Pritzel, sua amiga e bonequeira. O proprio Art Institute of Chicago contém muitas outras fontes de pesquisa sobre o artista e
assuntos derivados.
4 A Opera de Jacques Offenbach, apresentada em Paris em 1881, ¢ inspirada nos “Contos de Hoffmann”, compostos por trés
contos de E.T.A. Hoffmann. Um destes contos, do livro “The night pieces”, é “Der Sandman”, que introduz a personagem Olympia
(“she who comes from Olympus”). Os outros dois sdo Antonia, a musicista, ¢ Giulietta, a cortesa. Esta historia de Hoffmann tera mais

tarde varias outras adaptacoes para o cinema e o palco.
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assistir a tal performance o jovem alemao se dedica a “construir uma menina artificial com propriedades
anatomicas, capaz de recriar as alturas da paixao ¢ mesmo reinventar novos desejos.” Uma musa associada
a duplos reinos de alteridade. Seu tinico tema artistico resta num corpo feminino.

No prefacio de seu livro Bellmer (apud TAYLOR, 2001, p.14) sugere: “O corpo, assim como
aparece no sonho, desloca o centro de gravidade de suas imagens” e nas posicoes da boneca realiza
condensacpes, ambiguidades, jogos de palavras e calculos anatomicos. Eliane Moraes (2006, p.31) comenta
que a imagem da boneca dilacerada de Hoffmann (“insolita criatura artificial no fim do conto aparece
totalmente desarticulada”) ¢ fiel as fontes do romantismo alemao, e traz “uma afinidade profunda entre
mecanico e organico. A boneca ¢ menina reconstituida depois de dilacerada”.

A obra do artista, observa, busca um equivalente plastico para o “inconsciente fisico” e apresenta
um “processo permanente de permutacio dos membros e orgaos”. (Moraes, 2006, p.24). Michel Leiris
((apud Taylor, 2006, p.4) afirma que as verdadeiras representacges do corpo devem evocar a perturbacao
que a visao de um corpo pode engendrar. O objetivo de Bellmer tambem ¢ ilustrar que a imagem do corpo
¢ construida ou experimentada de forma complexa e mutavel. Bellmer menciona Schilder: “Nao ha
experiéncia psiquica que ndo seja refletida na mobilidade ¢ nas funcpes vaso motoras do corpo”.

Do ponto de vista surrealista, sintomas histéricos constituem a forma de escrita automatica do
corpo, um protesto involuntario contra restricoes sociais relativas a sexualidade, observa Taylor (ibid,
p-17). Articulada por juntas esfericas, suas imagens estabelecem uma narrativa sinistra de quadros, com
uma nova enfase no ambiente: fora do studio a boneca se torna uma personagem dramatica em interiores
domesticos, pordes, palheiro ou floresta. Associo diretamente o corpo de Olympia a0 meu. Assumo a
camera — ela faz parte das tentativas de encaixe, do processo da captacio a montagem. Procuro recriar a
condicdo abjeta da boneca em angulos obtusos, a primeira vista descuidados, gestos que procuram conforto
e niao o encontram, numa busca quase constante por posicoes associativas a memorias corporais, passadas

e futuras.

Imagens 1 e 2: Frames do video Olympia (2008).

Durante a captacio, meu corpo experimenta sentimentos de desprezo, medo, ansiedade,

inseguranca, alegria, admiracio, abandono. Nao sei como me portar, ¢ a primeira vez que me faco
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personagem, nao me sinto bem diante da lente, até¢ que finjo que ela ndo esta ali e por horas me desloco
pelo espaco, hora em afazeres domeésticos, hora me alongando, me arrastando pelo chao, hora dancando
uma musica que me lembra minhas aulas de danca, quando ensaio alguns exercicios de bale. O tempo
passa, as imagens duram meses, entao as roupas mudam, o tempo meio suspenso. As vezes quero tornar
visivel o processo criativo de meu corpo, e demonstro estagnacio, esquecimento, negacio, vazio, como se
estes sentimentos surgissem de um passado que ali se refaz presente e visivel, para enfim se tornar imagem
(registro) e se lancar para outros lugares, ja fora do meu corpo. Compor estas imagens foi uma sensacao
de exteriorizar gestos e memorias que a partir daquele instante se tornariam ja outra coisa — emocdes que
fora do meu corpo viram imagem no mundo a ser manipulada.

O segundo momento, de assistir as imagens, edita-las e depois manipula-las, foi também bastante
dificil. Primeiro, precisei me afastar delas, deixar o tempo passar, para evitar um olhar tao pessoal, que no
entanto esta presente e foi a minha opcio (de ndo deixar outra pessoa fazc-lo). Depois de jogar quase tudo
fora — as varias horas captadas incluiam muitos momentos de vazio, pois optei muitas vezes por deixar a
camera fixa num enquadramento pré selecionado e me deslocar pelo espaco, de modo que grande parte
do tempo eu me encontrava fora de campo (nio havia monitor e nem poderia haver, pois eu nao era
dirigida, ndo havia nada pre determinado a fazer ou roteiro a seguir). Portanto minha edicio, o primeiro
corte de cenas, se baseou na eliminacio do excesso de tempos vazios e numa primeira tentativa de compor
imagens e criar um sentido para as seque}lcias mais interessantes visualmente.

A orientacdo para a montagem também se baseou na obra de Bellmer. Como me identifiquei com
sua boneca Olympia, no sentido de ele sempre tentar manipula-la a0 mesmo tempo destruindo e criando
um discurso, montando uma cena e decompondo um movimento, enfim construindo e desmontando
possibilidades narrativas, tentei criar uma montagem de meu corpo que comunicasse essa tentativa de
construcio de discurso, tentativa de erguer um corpo que sempre tenta realizar um movimento de danca
que no entanto resta inacabado. Procurei demonstrar a impossibilidade de um discurso coeso e uno de um
corpo, através destes gestos que comecam e nao terminam (visiveis na propria sequéncia ou pelo recurso do
corte) e através dos enquadramentos da camera — o recurso de deixa-la fixa num ponto pré selecionado
permitiu composicoes sempre aleatorias, e principalmente: um corpo nunca inteiro dentro do quadro, que
exibe sempre uma falta, um pedaco, parte do membro ausente ou parte do discurso.

Durante o processo de realizacio desta videoperformance percebi outros fatores interessantes. As
imagens, ao serem vistas e revistas, ainda em estado bruto (nao editadas), vao comecando a “falar”, a “pedir”
cortes, criando uma unidade de discurso, ainda que nio linear. Claro que este ¢ o processo de feitura a partir
de um material videografico de qualquer natureza, mas aqui a particularidade foi justamente o corpo: como
cortar, do braco pro pescoco? Da coxa pro umbigo? Os momentos de corte provocam uma ruptura na
respiracio, no fluxo do movimento (do corpo no quadro); os cortes nao sao naturais. Tive a preocupacio de
quebrar continuidades de movimento, aludindo a mudancas de humor, perda de concentracio e tentativas de
busca. A unidade ¢ criada enfim a partir do nao discurso, ja que aquele corpo nao narra uma historia, apenas
expoe alguns processos e imagens internas. Por isso considero a obra uma videoperformance de um corpo.
Ela aborda a linguagem da performance em ao menos dois momentos, o da captacio e o da montagem.

Articular estas imagens ¢ atestar que um cinema do corpo ¢ uma performance de seu autor, e que a
construcio de imagens a partir de narrativas corporeas (memorias, crencas, desejos, anseios) e a manipulacio
destas imagens (contetidos em movimento) sao representacoes de um estado do corpo que nas praticas
audiovisuais contemporaneas, que promovem um encontro democratico de suportes, encontra um par ha

muito procurado nas artes jpara um romance perene.
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Imagens 3 ¢ 4: Frames do video Olympia (2008).

Coppelia: gestos inventados para a memoria do outro

O romancista gotico E.T.A. Hoffmann (1776-1822) criou no sé¢culo XVIII uma serie de
personagens memoraveis, vastamente adaptadas ao longo dos sc¢culos seguintes em suas narrativas
simultaneas e muito variadas para opera, cinema, danca, musica, quadrinhos, e em varios paises. Algumas
de suas personagens sao Olympia, Coppelia® e Antonia. A ideia de dar vida a bonecas vai de encontro a
teoria do medico alemao Anton Mesmer (1734-1815), que defende a afinidade de organismos vivos e
substincias inanimadas (dando origem ao termo “mesmerismus”).® Hoffmann ¢é fascinado pela ideia de
bonecas que ganham vida e se envolvem em aventuras em intrincadas narrativas goticas. Coppelia sera a
boneca a ler um livro em branco (“gazing at an empty book”) na sacada de sua casa, observada e confundida

com um corpo vivo pelo seu admirador que dara rumo a historia.

5 A peca original “Coppelia” ¢ um balé comico, e representa uma quebra na tristeza dos balés romanticos da época; em lugar
de uma criatura etérea, uma terrena boneca mecanica pressagia o balé classico que viria. Os autores do libretto sdo Charles
Nuitter — que afasta o lado obscuro da historia original na qual a boneca de fato ganha vida usando o espirito retirado de Franz
,

(no balé, Swanilda finge ser a boneca pra salvar Franz do experimento do Dr. Coppelius) — e Emile Perrin, diretor da Opera
de Paris, que da continuidade a colaboragao de Arthur SaintLeon (maitre do bale do império russo e musico talentoso, que na
grande variedade de solos e dangas de Coppelia inclui a primeira czarda com mazurcas e valsas num balé). Léo Delibes compde
a obra prima musical, muito citada como principal razao para a popularidade de “Coppelia”, misturando composiges classicas
e folcloricas, estilos de danga e musica, com melodias mais liricas. Elementos fantasticos residem nas figuras mecanicas.

6 Neste contexto, Mary Shelley em 1818, aos 21 anos, publica da Inglaterra o romance “Frankenstein”.
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Imagens 5 e 6: Frames do video Coppelia (2011), com Akemi Saita e Clarice Yamasaki.

As criacoes centradas em representacdes do corpo como objeto de si ou do outro dialogam com
0 acaso ¢ o sentido em movimento, com as aces do corpo do realizador, dos enquadramentos da camera,
as variacbes espaciais, de ritmo, luminosidade, duracio. Compreendendo a feitura da obra como uma
expressao do pensamento através da imagem - movimento, compreendemos performance como
sequéncias de unidades momentaneas que se dao no corpo, lugar da impermanéncia. Compreender o
corpo como objeto central no texto e na obra ¢ vital para se abordar os estudos da comunicagio e o
pensamento contemporaneo, entendido no contexto de suas agoes, desde seu lugar e trocas que efetiva em
seu entorno. Tratar questdes como a memoria historica e afetiva ¢ falar do corpo e do mundo, neste
momento atual em que as fronteiras parecem apagar-se em novos mapas que rastreiam na mesma medida
em que se atualizam em configura¢des e conceitos mais abertos.

Atuar como interprete, diretora, cinegrafista e montadora, requer transitar por modos de ver e
sentir muito diversos, que passam do conhecimento técnico ao distanciamento e proximidade simultaneas
e necessarias a abordagem. Como enquadrar, o que encenar, qual ¢ a duragdo na montagem e como o ritmo
se relaciona com o sentimento de angustia ou de descoberta, o limite da atuagdo quando o intérprete nao
esta representando mas vivenciando, s3o perguntas pertinentes a todo artista e pesquisador de linguagens
audiovisuais. Por Gltimo, como criar contetidos estéticos que proporcionem e comuniquem ideias de uma
forma sempre inédita?

A videoperformance “Coppelia" se passa em ambiente domeéstico potencializado por a¢des de
corpos em contato com objetos ou memorias autobiograficas. "Coppelia" se passa no ambiente domestico
potencializado por agdes de corpos em contato com objetos ou memorias autobiograficas e trata um
contetdo produzido em tempo real (gestos e contetidos gerados por automatas em contato com um acervo
pessoal), dinamizando essa variedade de significagoes afetivas, que também lidam com o acaso (de outros
corpos lidando com aquele material e assim produzindo novas formas interpretativas) e com a
performance.

A proposta de expor a intimidade de minhas coisas sem minha presenca, e de descobrir como
outros corpos femininos podem interagir com minhas imagens, afetos e memorias, criando percepgoes
ineditas com espontaneidade e leveza, se revela nesta disponibilidade de objetos e paisagens. Este novo
olhar para os objetos (sem atributo de valor), novo olhar para as coisas (sem relagao afetiva), ganham novas
dimensdes, ate as relagdes delas consigo proprias, ao interpretar uma automata, desprovida da propria

memoria/ historia. Esta disponibilidade criativa (abertura para o vazio) se estende as agbes visiveis e a
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escolha do olhar. O que filmar, e em seguida, como editar? - o critério ¢ o da percepgao: performance
~ . . ~ 7 . ~

(pensada no ato). As nogoes de personagem, autoria, diregao, dominio da agdo, se revezam e se revertem,
pois sao a um sO tempo automatas e autorais.

N3ao ha construgao dramatica ou diregdo cénica; o espago doméstico faz as vezes de palco e de
tela; também ndo ha ensaio ou roteiro, mas apenas estimulos visuais e sonoros de uma casa exposta a outros

- A A o

Corpos. ]ogos com o feminino - autémato mas espontaneo (personagem e interprete), aberto mas
controlado (performance e imagem capturada) promovem um novo olhar no corpo atravées de uma boneca

que ¢ quem olha, e um corpo artista que ¢ seu proprio objeto.

“

Imagens 7 e 8: Frames do video Coppelia (2011), com Renata Yuri, Akemi Saita ¢ Clarice Yamasaki.

Meu corpo, que quando registra os percursos do outro, atesta a plasticidade da imagem; que
quando edita elabora um pensamento coreografico que da visibilidade a um fluxo de duragdes possiveis;
meu corpo que quando escreve performa um sentimento que se traduz na multiplicidade de midias,
presentificada em espagos de multiplas projegdes. As narrativas audiovisuais, imagens moveis para
pensamentos-sentimentos continuos, se apresentam como uma imagem-situagéo (paisagem) de um corpo;
esta linguagem do corpo se da como uma performance também do outro corpo, (inter)age com seus
proprios gestos e percepgdes ao elaborar e perceber as obras. A videoperformance, como linguagem
hibrida, ¢ também agente criativo e criador de conteudos renovados do corpo e da imagem, e capaz de
problematizar seus discursos em desdobramentos discursivos.

Experimentar performatividades do outro enquanto sujeito-objeto de meus proprios processos
criativos viabiliza uma transformagao de contelidos pessoais em novas formas de visibilidade: como
traduzir e apresentar vivéncias de um passado distante num presente de afetos e memorias que agora
buscam nova forma de apresentagdo e expressao? — e como cuidar e recriar as imagens afetivas ou
inventadas de outras artistas? O entendimento destas narrativas do corpo artista que se propde a falar de
si, reconfigurar a percep¢ao do feminino proprio em processos autobiograficos que protagonizam as obras
em suas nuances ¢ diversidade de género em suportes e discursos distintos compde uma paisagem inerente
ao vivo e a0 movel, em suas visibilidades e poténcias distintas.

O ato de representar foi lentamente substituido pelo desejo de apresentar-me. Assim ocorre na
danca, na literatura, no cinema, artes cénicas € visuais em geral quando o intérprete (ou autor, ou ator,

pintor, fotografo etc) - o artista - se propoe e desafio de abordar ou tratar um tema que lhe seja sensivel,

Letras em Revista (ISSN 2318-1788), Teresina, v. 15, n. 02, ago/dez. 2024 85



ou quando esta forma de abordagem estetica lhe ¢ requerida. Assim, ao invés de um bailarino esticar os
bragos para o alto e abrir as maos em sinal de louvor, recolher-se ou encolher-se curvando a coluna com
os bragos abragando o proprio corpo em sina de frio ou medo; quando em lugar de dizer “tenho fome”,
“sinto saudade”, “estou com raiva”, o ator de cinema ou teatro formular uma visualidade que o diga sem
que ele tenha que dizer tais palavras - solugao semiotica tambem elaborada pelo diretor de fotografia,
cenografo, roteirista e diretor, naturalmetnte, alem de outros profissionais como os de som, luz e cor -
busca-se apresentar um sentimento, emogao, desejo, no lugar de representar por gestos ou caminhos
obvios e de forma simploria.

Ao longo dos anos aprendi a escrever e a filmar executando um pensamento de danga. Depois de
me impregnar e incorporar um impulso do corpo de agir conforme um ritmo determinado por mim, de
sentir o entorno e reagir conforme minhas sensagdes, atenta aos estimulos assim como a minha memoria
atual que também esta sempre presente e em diaogo com minhas resolugdes instantaneas, busco sempre
este pensamento da mobilidade ao fazer uso da palavra e trabalhar com a imagem.

Desta forma meus escritos e meus videos, sejam eles académicos e cientificos ou explicitamente
pocticos (no caso literario), ou performados pelo olhar e pela camera que manipulo conforme meu foco
de atengao e intengao ao captar uma imagem movel (no caso do video), aprendi a buscar uma forma estetica
de apresentagao - de um estado do corpo. Seguindo este contexto esta ¢ a literatura que me atrai ¢ este ¢
o cinema que pesquiso, muitas vezes modernos em funcao das qualidades nao lineares, narrativas
descontinuas, acidentais, ocasionais, ausentes, repetitivas, perdidas, incompletas, multiplas, que enfim se
aproximam de um corpo que pensa em movimento.

Buscar esta pratica quando meu proprio corpo esta em cena (“Olympia”), ou da mesma maneira
meus objetos ¢ memorias (Coppelia), vai muito alem de referenciar um dramaturgo gotico que inspirou
as duas personagens e tambeém ultrapassa as inspiradoras referéncias modernas literarias e
cinematograficas. O pensamento da danga, tio caro e que me exige incansavel edi¢ao no exercicio das
linguagens da escrita e da imagem, me vem agora no ambito da danga quando apos mais de uma década
volto a praticar em aulas. Na recente residéncia com Key Sawao (“Corpo Tempo”, 2023) ougo-a dizer em
meu ouvido no meio de um exercicio de improvisagao: dance sem representar; deixe o movimento vir. De

repente tudo fez sentido e um amélgama fundiu palavra imagem e gesto literalmente em meu corpo muito

vivo.
Fantasia: faculdade da visdo interna de tornar presentes coisas assentadas no espacp,
passadas ou futuras; capacidade de se apresentar algo mesmo quando esta ausente.
Dietmar Kamper
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