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Resumo: O chileno Roberto Bolafio é um dos mais importantes escritores latino-america-
nos da contemporaneidade. O seu romance Os detetives selvagens apresenta um sélido painel
narrativo com caracteristicas e temas que, de certa forma, s3o recorrentes em sua produgio
literdria: o pendor detetivesco, as marcas da violéncia, a metaliteratura, os experimentalismos
e os recortes autobiograficos. Assim, o presente trabalho tem por objetivo examinar o recur-
so da autofic¢io na obra dos poetas detetives, isto ¢, este artigo tem o intuito de discutir as
particularidades autoficcionais na narrativa do chileno, destacando como colaboram para o
fluxo do enredo e a maneira como se apresentam. A feitura deste trabalho é confeccionada
por meio de uma pesquisa bibliografica, tendo teéricos e criticos como Adorno (2003),
Azevedo (2013) e Perrone-Moisés (2016), além das significativas contribui¢ées do préprio
Roberto Bolano por meio de entrevistas e obras criticas.
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Abstract: The Chilean Roberto Bolario is one of the most important contemporary Latin Ame-
rican writers. His novel The Wild Detectives presents a solid narrative panel with characteristics
and themes that, in a way, are recurrent in his literary production: the detective tendency, the
marks of violence, metaliterature, experimentalisms and autobiographical excerpts. Therefore, the
present work aims to examine the resource of autofiction in the work of detective poets, that is,

this article aims to discuss the self-fictional particularities in the Chilean narrative, highlighting
how they collaborate for the flow of the plot and the way in which present themselves. The making
of this work is made through a bibliographical research, with theorists and critics such as Adorno

(2003), Azevedo (2013) and Perrone-Moisés (2016), as well the significant contributions of
Roberto Bolano himself through interviews and critical works.
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Introdugio

O chileno Roberto Bolafno (1953 — 2003) é um dos escritores de maior ressonincia na
América Latina nas altimas décadas. Sua fic¢ao explorou temdticas como a violéncia em diferentes
esferas (homicidios urbanos, tortura politica em cendrios ditatoriais, flagelagdes em rituais religiosos
etc.), a evasdo de personagens, isto ¢, permanentes cendrios de fuga, a prépria literatura — por meio
do viés metaliterdrio —, o didlogo com outras manifestacoes artisticas e a densa radiografia de sua
geracdo literdria no México da década de 1970.

Esse plano de temas é perceptivel em Os detetives selvagens (1998), um de seus romances
mais bem avaliados pela critica. Além de tudo, a narrativa em evidéncia apresenta um quadro de
caracteristicas que ajudaram a firmar o edificio literdrio de Bolafio: dos experimentalismos ao fluxo
de consciéncia; dos simbolismos oniricos — de influéncia surrealista — ao estratagema policial; do
cosmopolitismo urbano ao regionalismo; do recurso metaliterdrio as replica¢oes autoficcionais.

A autoficgio, objeto de andlise deste artigo, surge de maneira consistente em uma parte ex-
pressiva da bibliografia do autor chileno. Nao se caracterizando como uma novidade, essa escrita de
si ganhou maior projecao a partir da segunda metade do século XX — e tem se tornado recorrente
na produgio literdria de muitos autores contemporineos. Diferente da autobiografia, a autoficgao
apresenta alguns recortes comuns 2 trajetéria de vida do escritor, nao ocorrendo de forma linear,
sendo concentrando-se na replicagao de passagens que ilustrem, por exemplo, momentos histéricos
nos quais o autor — revestido ficcionalmente no personagem — esteve presente, ou por meio de des-
crigdes fisicas e curiosidades acerca de sua trajetéria individual.

Desse modo, percebe-se que os meandros da autoficgio fornecem um sélido material de
andlise, haja vista uma somatéria de peculiaridades e desdobramentos que eventualmente possam
ser apresentados numa obra de ficgdo. Com efeito, o intuito deste trabalho é examinar o recurso
da autofic¢ao em Os detetives selvagens, discutindo as particularidades autoficcionais na narrativa do
escritor chileno, destacando como colaboram para o fluxo do enredo e a maneira como se apresen-
tam.

Assim, o artigo estd dividido em trés partes. A primeira tece algumas observagoes sobre
caracteristicas e temas recorrentes na bibliografia de Roberto Bolano. A segunda parte discute a
origem e os desdobramentos da autofic¢ao, tratando, ainda, de seus particularismos e diferenciagoes
com a autobiografia. A terceira parte, por sua vez, analisa passagens do romance Os detetives selva-
gens, abordando os fragmentos ditos autoficcionais sob a luz de recortes critico-teéricos.

A opgao por essa diretriz de trabalho nasceu de uma inclinagao particular em enriquecer o
debate acerca do recurso autoficcional, que tem ganhado consistente proje¢ao nas tltimas déca-
das. Com efeito, propde-se, no Ambito académico, a necessidade de discutir a autoficgao na seara
contemporanea, reconhecendo-a como um artificio que pluraliza o fazer literdrio. Este trabalho
vislumbra, numa esfera social, a necessidade de ampliar as discussoes acerca da autoficgao, tomando

por ilustracao um escritor latino-americano muito comentado nos tltimos anos.
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Roberto Bolafo: caracteristicas e temas de um selvagem

Roberto Bolafio é uma das mais comentadas novidades da literatura latino-americana con-
temporanea. Chileno de nascimento, o autor passou a maior parte de sua juventude no México,
onde conviveu com poetas e artistas, participou de um movimento de cunho vanguardista — o
Infrarrealismo — e, em um de seus retornos ao Chile, em 1973, chegou a ser preso ao lutar contra
o golpe militar — liderado por Augusto Pinochet — imposto ao governo democraticamente eleito de
Salvador Allende.

O chileno iniciou sua trajetéria literdria como poeta, mas foi por meio de narrativas — contos
e, sobretudo, romances — que obteve reconhecimento como escritor, ganhando, inclusive, premia-
¢oes importantes, como o Rémulo Gallegos (1999). Dentre suas mais reconhecidas publicagoes,
destacam-se as coletineas de contos Chamadas telefonicas (1997) e Putas assassinas (2001); na seara
dos romances, Os detetives selvagens (1998), Noturno do Chile (2000) e o inacabado 2666 (2004).

A literatura de Bolafio encontra suas raizes no que a América Latina produziu de mais atroz:
incontdveis pilhas de caddveres. Bolafio escreve sobre a repressio da Ditadura Chilena (1973 —
1990), ficcionaliza as matangas oriundas da zona urbana no México e ainda projeta as dimensoes da
violéncia numa perspectiva atemporal e universal. Conforme Valdes (2008, p. 10), “O grande tema
da sua obra ¢ a relacdo entre a arte e a infimia, o oficio e o crime, o escritor e o Estado totalitdrio”.

Essa problemadtica social, apesar de deletéria, muitas vezes fornece ingredientes quase sempre
bem-vindos para as ficcoes com maior repercussao. No ponto de vista de Adorno (2003, p. 62-63):
“Nenhuma obra de arte moderna que valha alguma coisa deixa de encontrar prazer na dissonincia
e no abandono”. Para Bolano (2011, p. 57) nao ¢ diferente: “O subdesenvolvimento sé permite
grandes obras da literatura. Obras menores, na sua paisagem mondtona ou apocaliptica, sao0 um
luxo inatingivel”.

Outra localidade que surge no radar da violéncia do chileno é o territério mexicano — desde
a chacina dos estudantes em 1968 (ano da chegada de Bolafio 4 Cidade do México) a indiferenga
das autoridades do pais aos homicidios urbanos e as mortes ligadas ao narcotrafico em dreas rurais.
O trato dessas questoes pode ser percebido em praticamente toda a bibliografia do autor. Consoante
Olmos (2016, p. 10): “Em qualquer um de seus livros [...] é possivel reconhecer o retorno insistente
e perturbador de uma violéncia que desvenda uma dimensao sinistra do real habitualmente oculta
nas perspectivas iluministas da histéria”.

Como produto da violéncia em Bolafio, emerge a esfera da fuga, plasmada pelo nomadismo
geogrifico, cosmopolita e hiperativo de seus personagens, isto é, estes encontram-se numa per-
manente evasao. O exilio é outro desdobramento que se converte, na leitura de Di Salvio (2016),
numa condi¢io essencial para a realizagao artistica, uma vez que as criagoes perdem os sentimentos
de pétria e pertencimento e ganham universalismo provisério, porque logo voltam a se movimentar.

Bolafo trata da juventude temerdria latino-americana dos anos 70 — a sua geragao — e cimen-
ta essa abordagem com o tema do companheirismo. O ponto de sintonia entre eles é quase sempre

a literatura. Sao jovens poetas especializados na arte de transitar pelas ruas e animam seus encontros
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com sexo, dlcool e outras drogas. O estilo de vida boémio retorna 2 literatura do continente em sua
acepgao mais completa, desfilando em sua obra uma galeria de pdrias sociais (prostitutas, cafetdes,
imigrantes ilegais, homossexuais, traficantes e artistas — quase sempre poetas).

Dentre os tipos indigentes que ficcionaliza, os poetas an6nimos sao os mais frequentes de
seus relatos — com regularidade, pintores surrealistas também ganham destaque, mas a literatura
é uma obsessio. Para Amoroso (2016, p. 88), os artistas em suas narrativas sao retratados como
“derrotados, vivendo em condi¢des miserdveis ou quase miserdveis. E sao andarilhos. Viajam muito,
mudam de pais, de cidade, de casa. E sempre vivem precariamente”. Bolano (2011) afirma que, aos
vinte anos, viver como poeta chegou a ser seu plano de vida; provavelmente esse desejo catalisou a
regularidade desses assuntos em seus trabalhos ficcionais, uma vez que a maior homenageada em
suas criagdes ¢é a propria literatura. O autor investe num desdobramento metaliterdrio, encontrando
espago para escritores (numa grande soma iniciantes) que buscam reconhecimento; nessa esteira, o
fazer ficcional ganha um verniz interrogatério — quanto as suas reais fungoes, temas permanentes e

lugar no mundo. Segundo Di Salvio (2016, p. 157):

Esse discurso metaliterdrio que pensa a literatura menos por uma discussio ba-
seada em critérios formais e estéticos, e mais em sua relacio com a vida, em um
resgate declarado dos discursos das vanguardas, surge inquirindo os limites éticos
do objeto artistico imerso na experiéncia, nio oferecendo uma solugio ficil e
definitiva ao leitor.

Muitas citagdes a escritores desfilam pelas narrativas do chileno, desde autores latino-ameri-
canos a recentes escritores espanhdis, incluindo, obviamente, os ficticios. Seguindo as consideracoes
de Di Salvio (2016, p. 157): “Os livros e escritores perdidos, identificados em seus romances com
a verdadeira literatura, um dos centros flutuantes de Bolano, fragmentam sua obra em uma plurali-
dade de vozes e géneros pelos quais vai se armando uma comunidade literdria”, com o diferencial de
ser “menos pautada por uma origem comum, e mais por uma abertura para o reverso da historia”.

Regularmente, Bolafio — afeito e integrado as vanguardas — utiliza-se do surrealismo; sonhos
mirabolantes carregados de significados resultam numa aporia de entendimento, cujo cédigo de
acesso parece indisponivel ao leitor — ou, talvez, livre para que este construa seus proprios posi-
cionamentos durante a apreciacdo da obra. Seja como for, o elemento onirico desliza sobre uma
descida narrativa que muitas vezes nao encontra uma aparente resposta, mas, em muitos instantes,
a execugao de outras ddvidas — maiores e mais incongruentes.

Evidentemente, Bolafio ndao tomou apenas o México como espago privilegiado de suas nar-
rativas, arrastando para os seus cendrios o seu Chile natal, e, como nao poderia ser diferente, a Espa-
nha, que adotou como tltimo refugio, quase sempre levando em consideragio a conexao ferrovidria
Barcelona-Madri, além de outros lugares menos frequentados, como os EUA (principalmente a
geografia fronteiriga), a Russia, a Franca, a Alemanha e até mesmo paises do Oriente (a India, por
exemplo). A literatura de Bolano tem pitadas de regionalismo, mas, em sua quase integralidade,

privilegia os grandes centros urbanos.
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Na mecinica da narrativa bolafiana, é bem comum o uso do elemento policial — sobretudo
associado a frequéncia de crimes e homicidios. Como ratifica Valdes (2008, p. 9): “Histérias de
detetives sempre foram paixoes de Bolano [...] mas o seu interesse por essas histérias ia para além
das questoes de intriga. Na sua esséncia, as histérias de detectives sao investigacoes dos motivos da
violéncia e Bolafio [...] era obcecado por esses assuntos”. H4 uma sequéncia de enigmas e climax que
envolve determinados eventos, resultando, num nimero regular de vezes, na busca pela resolugao
de charadas narrativas, sem a certeza de que serao resolvidas.

O fluxo de consciéncia, o mondlogo interior, os experimentalismos narrativos e a autoficgao
sao outras particularidades recorrentes em seus trabalhos ficcionais. Acerca desta ultima, percebeu-
-se nesta se¢ao a estreita relagao existente entre passagens da vida do autor chileno e algumas de suas
narrativas, algo que serd examinado com maior acuidade na sequéncia deste artigo, tomando como

ilustragao a obra Os detetives selvagens.

Autoficgao: as peculiaridades da escrita de si

Com o advento das redes sociais, o atual cendrio contemporineo, embalado sob o plastico
da hiperexposicao e da intensa circulagao de informagoes, parece ser um meio para certos compor-
tamentos que resultam no individualismo e na autorreferencialidade. Os autorretratos — populariza-
dos pelas selfies — e sua consequente publicagao na internet em diferentes situagoes da vida — traba-
lho, festas, férias, datas comemorativas etc. — criaram uma cultura de divulgagao da prépria rotina,
um encadeamento de eventos que, segundo Bauman (2001), fez com que a vida social inserisse o
individuo numa posi¢ao de destaque — ao menos em sua subjetividade. Os bloggers e o Twitter,
por sua vez, retomaram a tradi¢ao dos didrios, permitindo o exercicio da escrita de si sem qualquer
apuro formal, resultando em desabafos terapéuticos e na manutengao de noticias banais do dia a
dia, mas, ao contrdrio dos didrios — intimos em esséncia —, factiveis de serem lidos por certo publico
de seguidores.

Essa escrita de si na literatura, conforme Moisés (2013), costuma vir pelas vias da memoria,
do didrio intimo, das confissoes e da autobiografia. Acerca desta tltima, ainda na esteira de Moisés
(2013, p. 47), “trata-se de uma biografia, ou histéria de uma vida, que o préprio autor celebra” e,
outrossim, “permite supor o relato objetivo e completo de uma existéncia, tendo ela prépria como
centro”. Esse relato, todavia, apesar de feito pelo provével individuo mais apto a executi-lo (o pré-
prio biografado), pode ser construido de modo pouco satisfatério, seja pela meméria frégil do autor,
seja pela sua decisao de omitir passagens problemadticas de sua existéncia, incorrendo em armagoes
narrativas que o beneficiem ou projetem suas inclinagdes narcisistas.

Derivada dos caracteres da autobiografia, surgiu a autofic¢io, termo cunhado, segundo
Perrone-Moisés (2016), pelo francés Serge Doubrovsky em 1977, inserido na quarta capa de
seu livro O filho. Tratada como género, a autofic¢@o nao é exatamente uma novidade literdria,
senao a retomada do cunho autobiogrifico com a adi¢ao de novos elementos. Na interpretagao

de Perrone-Moisés (2016, p. 204), ao comentar narrativas com caracteres autoficcionais, “Nao
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eram biografias, porque nao narram a vida inteira do autor, mas apenas alguns momentos desta.
Nao eram confissdes, porque nao tinham nenhum objetivo de autojustificagio e nenhum cardter
purgativo”.

O termo ¢é problemdtico e de dificil defini¢ao haja vista o seu cardter ambiguo, isto ¢, as di-
ficuldades em diferenciar quais seriam os limites entre a realidade e a ficgao descritos pelos autores,
compreendendo que enxergar esses limites ¢ algo menos importante para a literatura, uma vez que
seu estofo narrativo se assenta por meio do recurso mimético. E importante ressaltar que, mesmo o
relato nao ficcional que mais tenta se aproximar do que se entende como real, possui componentes
ficcionais.

Desse modo, para Faedrich (2015), a autoficgdo é, em esséncia, pura construgao ficcional,
mas a inser¢ao de fragmentos biogrificos do autor — um protagonista que carregue o seu nome e
tenha caracteristicas fisicas similares as suas, passagens conhecidas de sua vida, acontecimentos his-
téricos reais vivenciados por ele, por exemplo — confere um tom mais verossimil ao relato (e s6), nao
sendo, mesmo assim, garantia de informagoes congruentes sobre a vivéncia do escritor, embora um
leitor mais precipitado — e af reside uma das maiores problemdticas do género — possa tomar esses
correspondentes biogrificos como uma verdade inquestiondvel.

No entanto, apesar das citadas dificuldades conceituais, o questionamento se mantém: o que
seria a autoficgao? Azevedo (2013, p. 148-149) ensaia uma defini¢ao, mesmo sabendo que o concei-
to pode ser ainda mais amplo e esquivo: “A autoficgao é entendida, entao, como um apagamento do
eu biogréfico, capaz de constituir-se apenas de deslizamentos de seu préprio esforco por contar-se
como um eu, através da experiéncia de produzir-se textualmente” e prossegue “Eu descentralizado,
eu em falta que preenche os vazios do semioculto com as sinceridades forjadas que escreve”. Klinger
(2000) salienta que o aspecto mais importante na autoficgao nio ¢ a relagao do texto com a vida do
autor, e sim a do texto como forma fonte criadora de um ‘mito do escritor’. A autofic¢io, assim,
torna-se uma miquina produtora de mitos do autor.

Como dito, a defini¢dao nio é conclusiva — e, provavelmente, nenhuma outra seria —, mas
acena para a cria¢do de fabulagées em torno dos escritores, com uma “vida” ficcional que parece
mais atrativa que sua prépria existéncia, algo que incluiria experiéncias que foram desejadas pe-
los autores, mas apenas realizadas no plano da ficgao. Por exemplo, Manuel Vizquez Montalbdn
(1939 — 2003), escritor cataldo, ao criar alguns de seus personagens com recortes autoficcionais,
descrevia-os fisicamente como belos e com elevada estatura fisica (o autor nio apreciava sua prépria
aparéncia e era pequeno), aquilo que, segundo ele mesmo, gostaria de ser. Roberto Bolano (2011),
objeto de investigagdo deste artigo, tinha como um de seus desejos ser detetive, haja vista o chileno
interessava-se em demasia por casos policiais. O autor nio se tornou detetive, o que nao impediu
seu alter ego Arturo Belano de se envolver em apuradas investigagoes.

Acerca da autofic¢ao ser uma tendéncia que projeta o individualismo cristalizado nas l-
timas décadas, Perrone-Moisés (2016, p. 206) desconsidera qualquer tentativa de tomi-lo como

simples egolatria contemporinea:
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[...] 0 “cuidado de si”, tal como postulado pelos filésofos gregos [...] nio se res-
tringe ao “pequeno eu”; cuidar de si é o primeiro passo para servir a polis, é
também cuidar dos outros. Falar de si mesmo por escrito é comunicar-se com um
leitor virtual, o qual, por sua vez, pode buscar, na individualidade do escritor, as
semelhangas com ele mesmo e as respostas que lhe faltam em sua existéncia indi-

vidual. Portanto, a autofic¢do nio é necessariamente egoista e descartdvel.

“Nao ¢é necessariamente egoista” indica que pode vir a ser, se o autor abandona a honestida-
de do relato — o questionar a si com apurado senso critico — em detrimento de uma composi¢ao que
o glamourize, isto ¢, que intua exclusivamente um “eu” vaidoso, idealizado. A autoapologia, nesse
caso, converteria a narrativa numa propaganda narcisica fechada em si, deixando de lado qualquer
outro compromisso estético que uma literatura de maior ambigao possa exigir.

Tomadas as observagdes feitas até aqui e as leituras de Faedrich (2015) e Perrone-Moisés
(2016), pode-se ensaiar algumas das principais caracteristicas da autoficgdo: a primeira delas — e
talvez a mais importante — seja a “coincidéncia” entre os nomes do autor da obra e do personagem/
protagonista-narrador. Isso confere um pseudorrealismo a narrativa, uma vez que mesmo o leitor
mais competente talvez passe a associar o perfil e as acoes do personagem ao ficcionista. A narrativa
costuma vir em primeira pessoa, o que cria um maior ponto de aproximagao com o personagem
autoficcional, e a apresenta¢io de um enredo sem intermedidrios, centrado diretamente em quem
o conta, parece fornecer a atmosfera de uma autobiografia, reconhecendo devidamente suas modu-
lagbes ficcionais.

Além disso, outra caracteristica seria, como antecipado, as hibridas fronteiras entre o real
e o ficcional, isto é, apesar das similaridades existentes entre a vivéncia do autor (nome, aparéncia
fisica, curiosidades, momento histérico etc.) percebidas em certas camadas de sua cria¢io, nio se
pode perder de vista que a personagem narrativa — assim como todo o relato — é construcao ficcio-
nal. Ato continuo, surge mais uma particularidade da autoficgao: o género, diferente das biografias
e autobiografias, nao é um relato linear e pormenorizado da vida do escritor, mas somente de certas
passagens de sua existéncia, fragmentos que geralmente fornecem aspectos verossimeis a narrativa.

Outra particularidade digna de nota, embora discutivel, seria o intuido do narrador de re-
velar fatos reais e descrever sua verdade interior. Em literatura, hd de sempre se langar um olhar de
desconfianga sobre o narrador em primeira pessoa, que eventualmente pode comprometer a visao
mais crivel do relato em detrimento de observagoes unilaterais que o beneficiem. Se essa descon-
fianga j4 e necessdria durante a andlise de uma obra que apresente esse formato narrativo, pode ser

ainda mais indispensdvel se o narrador-personagem encontra correspondentes com o autor da obra.
As manifestagoes autoficcionais em Os detetives selvagens
Roberto Bolafio esculpiu ficcionalmente a densa radiografia de um momento da histéria

latino-americana, privilegiando, sobretudo, o0 México e o Chile como os espagos mais frequentados

de seus trabalhos. O escritor chileno canalizou a estrutura de sua geragao, ressuscitando ambientes,
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lugares, acontecimentos histéricos e personas que marcaram seu ciclo biogréfico ou integram sua
memoria criativa.

Assim, o recurso da autoficgao é um apetrecho literdrio bastante empregado pelo chileno,
uma vez que uma fatia expressiva de seus eventos narrativos tem raizes presas a sua realidade bio-
grifica. Estao ali, na obra de Bolano, ficcionalmente registrados, uma amdlgama de eventos do dia
a dia, situagdes atipicas e momentos decisivos de sua malta de amigos e de cenas didrias que os
conectam. Para tanto, diz Bolafio (2011, p. 66): “A literatura estd cheia de autobiografias, algumas
muito boas, mas os auto-retratos tendem a ser maus, incluindo os auto-retratos em poesia, que a
primeira vista pareceria ser um género mais adequado para nos auto-retratarmos do que a prosa’,
e complementa: “Se a minha obra ¢ autobiogrifica? Em certo sentido, como é que podia deixar
de o ser? Toda a obra, incluindo a épica, é de algum modo autobiogrifica”. No ponto de vista de
Perrone-Moisés (2016), ratifica-se que as apropriagoes biogrificas nas narrativas — isto ¢, operando
num itinerdrio ficcional —, tornaram-se uma via deveras frequentada pelos autores contemporéneos,
embora o recurso, como diz Bolano, nao seja uma novidade na esfera literdria, tampouco no trajeto
de outras manifestagoes artisticas.

O arquivo biogrifico de Bolafio arrastou para o dmago de sua literatura, por exemplo, a
conjuntura politica do Chile no cendrio da queda de Allende e da ascensio da Ditadura de Pino-
chet (1973 — 1990); os acontecimentos culturais de sua mocidade na Cidade do México ao lado de
amigos; e a fase de busca por estabilidade financeira na Espanha. Basta conhecer algumas poucas
passagens da vida de Bolafo para se perceber a regularidade com que se mesclam a sua ficgao.

O chileno possui um alter ego — Arturo Belano — que aparece em muitas de suas narrativas,
como nos contos “Enrique Martin”, “O verme” e “Detetives”, contidos em Chamadas telefonicas, e
“Fotos” em Putas Assassinas, além dos romances Amuleto e, sobretudo, Os detetives selvagens. Acerca
desta dltima publicagao, Belano, ao lado de Ulises Lima — a/ter ego de Mario Santiago, o melhor
amigo de Bolafio — sdo os “detetives” que dao titulo ao livro.

Dividido em trés partes — “Mexicanos perdidos no México”, “Os detetives selvagens” e “Os
desertos de Sonora” —, Os detetives selvagens narra, no primeiro capitulo, as observagdes do jovem
aspirante a poeta Garcia Madero em seu didrio, pontuando suas andangas com um grupo de poetas
marginais chamado realismo visceral, além de conversas de bar, primeiras experiéncias sexuais, de-
bates intelectuais etc. Esse capitulo ainda revela o nome dos poetas real-visceralistas Arturo Belano
e Ulises Lima — como dito, os verdadeiros protagonistas da histéria. Na segunda parte, ocorre um
corte na linearidade do enredo, isto é, sem qualquer explicagio Belano e Lima desaparecem, e hd
uma enorme quantidade de depoentes — personagens da narrativa, diga-se — que registram em suas
falas testemunhos da tltima vez que tiveram contato com os poetas. O terceiro capitulo, de modo
curioso, retoma os didrios de Garcia Madero, em que uma sucessao de crimes joga luz sobre as ra-
z0es do desaparecimento de Belano e Lima.

A obra tem como fio condutor a busca por Cesdrea Tinajero, poeta que inspirou a fundagao
do realismo visceral e encontra-se desaparecida. Belano e Lima, com efeito, assumem o compro-

misso de encontrd-la, o que fornece a narrativa as idiossincrasias comuns ao género policial. Além
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disso, o romance registra algumas das particularidades mais recorrentes da prosa de Bolafio, caso da
metaliteratura, os experimentalismos, as cenas de violéncia, as personagens quase sempre em fuga
e, como citado, a autoficgao.

A partir do observado, pode-se esmiugar os aspectos sui generis da autoficgao que circulam
pela obra dos detetives. Inicialmente, hd uma correspondéncia entre um dos protagonistas da nar-
rativa (Arturo Belano) e o autor (Roberto Bolafio). Como observado por Perrone-Moisés (2016), a
relagdo entre os nomes é um dos predicativos mais comuns para o estabelecimento do recorte auto-
ficional — e isso ocorre na narrativa, apesar de 0 nome nao ser exatamente o mesmo. O nome Arturo
nao encontra similaridades com Roberto (exceto se se considerar alguns efeitos fénicos oriundos das
aliteragoes “r” e “t”, mas até isso parece forcar uma relagao), entretanto, Belano e Bolafio formam
uma perfeita paronomdsia, Cujo jogo sonoro entre 0s nomes encontra visivel motivacao. Em suma,
apesar de Arturo Belano ser enxergado pela critica como um “outro eu” do autor, a aproximagao
sonora entre os nomes nao anula a experiéncia de se enxergar o protagonista da narrativa como uma
persona que carrega o nome do autor.

Belano, mesmo sendo a personagem central, estd quase sempre em evasio ao longo do
enredo, isto ¢, ele s ganha forma e se presentifica por meio dos depoimentos e relatos de outras
figuras ligadas & trama — e 0 mesmo se pode dizer de Ulises Lima, o amigo de Belano, uma vez que
estdo constantemente juntos. Retomando as observagdes de Faedrich (2015), as criagdes literdrias
inspiradas nos autores costumam ser, elas préprias, as narradoras da histéria, o que acena para o
foco narrativo em primeira pessoa. Em Os detetives selvagens, esses particularismos sio estanques:
o relato, em duas partes da trama (a primeira e a terceira), ocorre por meio dos registros de Garcia
Madero em seu didrio, ou seja, este é o narrador da histéria; na segunda parte, dezenas de depoentes
pontuam suas falas — e essa se¢ao flui por meio desses testemunhos. Portanto, Belano nao é o nar-
rador da trama — e suas peripécias s6 ganham forma por meio de outras vozes. Isso nao minimiza a
centralidade de Belano durante a narrativa, pois os temas mais frequentes dos didrios de Madero e
dos depoimentos sao ele e Lima.

Essas op¢oes narrativas parecem fazer com que o romance perca a aproximagao entre autor-
-personagem e o efeito de “realismo” que isso pode causar no leitor, uma vez que Belano nao é o
responsdvel por narrar os fatos, e isso dissolveria a relagao mais direta com o personagem, sobretudo
em nivel de intimidade, algo que fragilizaria o efeito “autobiogrifico” remodelado sob as bases da
ficcao. Contudo, Bolafo faz uma armagao narrativa que compensa essa provavel fragilizagao.

Os didrios de Garcia Madero, descrevendo dia apés dia seu convivio com os poetas do re-
alismo visceral, conferem um cardter linear a narrativa, e, outrossim, devido a Madero relatar dias
absolutamente banais, empresta um tom mais verossimil ao relato, pois a alternincia entre dias
ativos e ociosos ¢ um itinerdrio que sintoniza, na concepgao de Azevedo (2013), com um fluxo mais
proximo a vida. Acrescente-se da mesma forma a sequéncia de depoimentos da segunda parte; o nu-
mero de falas, embora alguns provindas de personagens das quais se possa desconfiar — por exemplo,
devido ao seu estado de saide mental, casos de Auxilio Lacouture e Joaquin Font —, fornece a trama

algo parecido com testemunhos de natureza juridica, que atestam a veracidade de algo — neste caso,
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informagdes sobre Belano e Lima —, e quando se percebem que sao dezenas de depoentes, intensi-
fica-se esse nivel de veracidade. Ao fim e ao cabo, apesar de Belano nio ser o narrador da trama, os
dois recursos utilizados por Bolano — os didrios e os depoimentos — recuperam com consisténcia a
aura de falso realismo que a trama teria se fosse narrada por seu correspondente ficcional.

Outro ponto relevante seria as aproximagoes biograficas entre Belano e Bolano, pois a seara
ficcional em sua obra, por certo, nio se encerra apenas com a semelhanga entre os nomes. Seguem
alguns trechos de Os detetives selvagens: “Arturo Belano se levantou e disse que estavam procurando
poetas que quisessem participar da revista que os real-visceralistas pretendiam publicar” (Bolano,
20006, p. 18-19). Em outro instante, Garcia Madero indaga Belano e Lima sobre os livros que
ambos tinham em maos: “A resposta nao me surpreendeu: sao roubados da livraria Francesa da
Zona Rosa e da livraria Baudelaire” (Ibid., 2000, p. 32). E em outra passagem, dialogando com um
membro do realismo visceral: “Pancho Rodriguez fala pelos cotovelos. Gragas a ele fico sabendo
que, antes da chegada de Belano e Miiller que apareceram no DF depois do golpe de Pinochet e,
portanto, nao sio do grupo primigénio” (Ibid., 2006, p. 33). Mais a frente, San Epifanio comenta
sobre Belano: “Eu o conheci em 1971. Mas depois ele voltou para o Chile, e, quando ocorreu o
golpe, ele veio de novo para o México” (Ibid., 2006, p. 60).

Perrone-Moisés (2016) pontua os hibridos limites entre o real e o ficcional propiciados
pela autofic¢ao, e os fragmentos disponibilizados conferem a Belano compatibilidade com Bolano.
Primeiramente, Bolafio foi um dos responsdveis pela funda¢ao de uma revista que reuniu a poesia
de um movimento literdrio mexicano do qual fez parte: o Infrarrealismo. E se percebe na narrativa
que Belano nao s6 ajuda na feitura de uma revista literdria, como seleciona poetas que possam pu-
blicar seus poemas no veiculo, além, é claro, de se filiarem ao realismo visceral (nome remodelado
ficcionalmente do Infrarrealismo).

No segundo fragmento, Garcia Madero confirma que os livros portados por Belano e Lima
sao roubados de livrarias e sebos, algo que Bolano (2011) afirma ter feito durante sua juventude.
Nas citagoes trés e quatro temos uma reiteragao de informagoes origindrias de duas personagens
diferentes — Pancho e Epifanio —, que apontam a nacionalidade de Belano — chileno — e contam o
seu retorno ao México apds o golpe militar de Pinochet no Chile. Em outras palavras, duas simila-
ridades entre personagem-autor que se sabem positivas. A primeira (o fato de Bolafo ser chileno) é
de conhecimento geral; a segunda, pode ser ratificada pelas afirmacoes de Bolano (2011, p. 76-77):
“Quando voltei ao Chile, pouco antes do golpe de Estado, acreditava na resisténcia armada, acredi-
tava na revolu¢io permanente. [...] Fui detido, estive detido oito dias”.

Esse encadeamento de correspondéncias — além de muitas outras — fornece uma parcial at-
mosfera autobiogréfica a obra, mas, novamente, nao se pode perder de vista seu viés ficcional. E é
sustentado nessa visao que Bolano se desvia da “fidelidade” biografica e fabula novos perfis e rumos
para Belano durante o enredo. Por exemplo, Bolafio, em momento algum de sua vida, esteve envol-
vido em uma investigagao acerca do desaparecimento de alguém; Belano, por sua vez, encontra-se
num périplo incansdvel & procura da poeta desaparecida Cesdrea Tinajero. Bolafio (2011) afirma

que desejou em algum momento de sua vida ser um detetive, e essa vontade sé veio a se realizar
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enquanto personagem ficcional, pois Belano age como detetive.

E os desvios biograficos nao cessam: Belano auxilia na fuga de Lupi, envolve-se numa per-
segui¢do imposta por um gigold, encontra Tinajero e presencia trés mortes — uma delas a da po-
eta. Nenhum desses momentos ocorreu na biografia de Bolafo, isto ¢, nao houve uma prostituta
chamada Lupi, nao houve uma persegui¢ao e nao houve a procura por uma poeta desaparecida, o
que, ato continuo, nao resultou na descoberta do seu paradeiro e em sua consequente morte. Pro-
vavelmente o fator que mais se desvia da biografia de Bolano seja a morte de Belano. A personagem
foi vista pela tltima vez em 1996 numa aldeia na Libéria, atuando como correspondente de guerra
numa missao suicida. Depois desse momento, Belano nao foi mais visto, o que sugere seu dbito.
Bolano, por sua vez, teria um fim diferente: o escritor chileno faleceu em 2003 na Espanha, em
consequéncia de um colapso hepdtico.

Esses desvios biograficos, na 6ptica de Perrone-Moisés (2016), fazem parte dos particularis-
mos autoficcionais. Nota-se que a obra nao narra de modo sequencial e sistemdtico a vida de Bolafio
por meio de sua personagem, mas somente alguns instantes e algumas similaridades. Mais: Bolafo
nao se atem a sua vivéncia, isto é, utiliza-se de algumas passagens biogréficas, mas desvia-se delas
para confeccionar novos rumos e caracteristicas a trajetdria de Belano, o que confere mais qualidade
ao relato. Bolafio, na esteira de Azevedo (2013), parece desviar-se da tentativa de uma escrita de si
vaidosa, uma vez que, por meio da visao de Garcia Madero e dos depoentes, problematiza a per-
sonalidade de Belano, registrando-o, por exemplo, com doses de sarcasmo, despido de vontade de

viver e como traficante de drogas e receptador de livros.
Conclusao

A autofic¢ao ganhou significativa projec¢ao nas tltimas décadas, tornando-se, como se viu,
um recurso que enriquece o painel literdrio dos ficcionistas na esteira contemporinea. Roberto Bo-
lafio, com efeito, foi uma ilustragio interessante para a andlise autoficcional, uma vez que sua obra
poe em circulagio a escrita de si, sendo Os detetives selvagens o ponto mais alto de suas narrativas no
que fiz respeito a ficcionalizacao de passagens de sua vida.

Os detetives selvagens, portanto, apresenta uma sequéncia dos mais recorrentes caracteres
que costumam acompanhar a proposta autoficcional. Arturo Belano, o protagonista da obra, por
exemplo, apesar de nao ter o mesmo nome de Bolano — mas de ser reconhecido pela critica como
seu alter ego —, resulta na mais conhecida peculiaridade autoficcional: a aproximagao entre autor
e personagem, especialmente por este guardar indmeras similaridades com o criador da obra
(chileno, poeta participante de um movimento literdrio, ativista politico perseguido durante o
golpe de Pinochet etc.).

Mas, tratando-se de fic¢io, a obra nio tem compromisso com algum formado realista,
nao refletindo de forma linear a vida do autor — tal como as autobiografias — e desviando-se dela,
fabulando passagens que enriquecem a experiéncia da leitura: Belano envolve-se numa espécie de

investigagao em busca de uma poeta desaparecida, arquiteta a fuga de uma prostituta de seus per-
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seguidores e vem a morrer num pafs africano — praticamente esquecido. Ou seja, esses momentos
distanciam-se do itinerdrio biogrdfico do autor, que busca solugées ficcionais com melhor efeito
para o enredo.

Outro componente percebido na narrativa é a construgao sébria, sem excessos de Belano,
isto ¢, a personagem nao desfila pelas paginas da obra como um “eu” despido de ambiguidades e
contradicoes. Essa composi¢ao menos idealizada de uma criagdo inspirada no préprio autor cor-
responde a um dos mecanismos que movimentam a maquinaria ficcional de modo mais eficiente,
uma vez que, cedendo a uma visao benéfica de si — enquanto ficgao —, o autor corre o risco de
empobrecer o relato em detrimento de mera vaidade. E Bolano, autocritico em demasia, nao cede
a esses impulsos.

Percebeu-se, portanto, que a autoficgao demonstra diferentes desmembramentos, que, nio
sendo reconhecidos por um escritor, podem facilmente comprometer o seu fazer literdrio. E, sem
duvida, a eficiente utilizagao autoficcional torna a obra mais versitil nao somente no que diz respei-
to a um enredo com pleno fluxo narrativo, sendo por meio do interessante material de andlise que

as “coincidéncias” entre a personagem e o seu autor podem fornecer a leitores e criticos literdrios.
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